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उन्‌ सह अन्थव्वऐों को. 
जिल्‍होंने मुझे जोबल में न्ड़ रहें दिखायी 


- सत्यदेव चौधरी 


- समसर्वगुणों सन्तों सुहदाविव संगतो । 
परस्परस्य शोभाये शब्दाथों भवत्रों यथा ॥ 
९० च्न्न कुशतक 
/#2%2 
-* यदवक्र बच. शास्रे लोक च बच एवं तत्‌ । 


वक़़ यदर्थवादादों तस्य काव्यमिति स्मृति: ॥ 
- भोजाज 


880054:80000002 5400: कम री लगाया शाह विशदीभूते मनोमुकुरे 
भवनयोग्यता, ते हृदयसंवादभाज: सहृदया: | 


- अफिवुण 


- दष्टपूर्वा हार्था काव्ये रसपरिग्रहातू । 
मर्वे भवा इवाभान्ति मधुमास इच दमा: ॥ 
- आपदरर्धा 


- यस्मिन्नशेषविद्यास्थानार्थविभूतय. प्रकाशन्ते । 


संहत्य, स साहित्यप्रकाश एतादृशो भवति ॥ 
भोजन 
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काव्येशिस्क्र॒कें परिदृश्य 


[वेदिक युग से आधुनिक युग तक] 
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परिमल पब्लिकेशन्स 
दिल्ली 


ब्रकाशक- 

चरिमल पब्लिकेशस 
२७/ २८ ,शक्तिनार 
दिल्ली ११०००७ 


प्रथम सस्करण १९८३ 
द्वितीय परिवर्द्धित सस्करण १९९४ 


सर्वाधिकार लेखकाधीन 
मूल्य २५० रुपये 


मुद्रक राज आफ्सैट ग्रेस 
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कप हैक हज 
बठदठ्भ ६० 
जम _ 
द्विवीय संस्करण 


लगभग दस वर्ष पूर्व क्ाव्यशास्त॒ के परिदृश्य' ग्रन्य को अलकार प्रकाशन, दिल्ली ने 

प्रकाशित किया था, और अब “परिमल प्रव्गशन,दिल्ली' इसका पुनर्मुद्रण कर रहे हैं । इस 
संस्करण मे हिन्दी-काव्यशाज्न-विषयक चार लेख सम्मिलित नही किये गए, और सस्कृत- 
काव्यशास्र से सम्बद्ध तीन नए लेख जोड दिये गये हैं । मेरा 'भारतीय काब्यशास्त्र' नामक प्रन्थ 
सस्कृत काव्यशास्त्र का सिद्धान्तपश्ष प्रस्तुत करता है तथा 'भारतीय शैलीविज्ञान' इस शाख का 
व्यवहार पक्ष । इधर, इस ग्रन्थ में इस शास्त्र से सम्बद्ध बहुविध सामग्री प्रस्तुत की गई है। 
अपने इन तीनो ग्रन्थों मे गुण निसन्देह औरों के हैं, और दोष मेरी समझ के। विद्वानों के 
सत्पफ्रमर्श का मैं अभिलापो हूं-- 

आ परितोधाद्‌ विदुर्षां न साधु मन्ये प्रयोग-विज्ञानम्‌ 

(नही समझता प्रयोग को अपने, सफल मैं तब तक, 

मर्मज्ञ कला के, तोष न पाए, इससे जब्र तक |) 
२ अक्दूबर, १९९४ ->सत्यदेव चौधरी 


मर्मज्ने: काव्यठत्त्वस्थ कृत यदि विभर्शनम्‌ । 
सर्वधा स्याच्छिसेधाय॑ मम तुप्टिप्रदं परम्‌ ॥ 





*< ६55, पर 
मेरे इस ग्रन्थ में भारती य-काव्यशारर विषयक बहुविध सामग्री सकतिएं है, और साथ 
ही इसकी कालावधि भी बापी लम्बी है--वैदिक युग से लेकर आधुनिक युग तक । 


इस ग्रन्थ में २१ लेख हैं,जिनमे से अधिकतर पिछले लगभग डेढ दशक में समय-समय 
पर लिखे गये हैं । ग्रन्थ तीन खण्डों में विभक्त हैं, और इनमें क्रमश ५,९ और ७ लेख है । 
पहले खण्ड में काव्यशाश्ल के विविध पश्चों पर प्रकाश डाला गया हैं । दूसरे और तोसो खण्ड 
के ३२ लेखों--क्रम-सख्या १३ और १४--को छोड कर शेष १४ लेख या तो किसी एक प्रत्य 
अथवा ग्रन्थ-वर्ग से सम्बद्ध हैं, या फिर, किसो एकआचार्य अथवा आचार्य-वर्ग से | दूसरे 
खण्ड में सस्कृत-भाषा मे लिखित कव्यशास्रीय सामग्री का विवेचन है और तौसरे खण्ड में 
हिन्दी, बंगला और अप्नेजों में लिखिद सामग्री का । इस य्न्थ के अधिकतर लेख मेंरे 
पूर्व प्रकाशित ग्रन्थ 'भाएतीय काव्यशासतर' में स्थान नहीं प्रा सकते थे, क्योंकि उसमें 
कक एक भिन्न क्रम का निर्ववण किया गया है अत इन्हें पृथग्‌ रूप से प्रस्तुत किया 
जारहा है । 


इन लेखें में प्रस्तुत सामग्री के चयन और उसके व्यवस्थापन से हो यदि आपको सन्तोष 
मिल जाए तो इसी में मुझे प्रसन्नता होगी--'मौलिक्ता' नाम की वस्तु तो सचमुच एक ग्रतिस्‍ल 
एवर्दुर्तभ वस्तु है । 


दिल्‍ली-११५००९ -मत्यदेव चौधरी 
३ अक्दूबर, १९८३ 


तत्र पूर्वमनन्यात्म तुच्छात्म तदनन्तरम्‌। 
तृतीय तु प्रसिद्धात्म नान्यसाम्यं त्यजेत्कवि: ॥ 
घ्त्यालोड - ४ १३१ 


री ह हक की 
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१ सस्कृत के प्रमुख काव्यशलरी)द प्र्क 2 
वैदिक साहित्य में काव्यशाज्र के लोत-- 


काव्यशाख्र के उद्भव के सम्बन्ध में दन्तकथाएँ : 


- राजशेखर के अनुसार 

४ सस्कृत-काव्यशास्त्र पर विहमम दृष्टि 

--भट्ट वामन झलकीकर 

जण्स्य्यक 

-प्पुद्रबन्ध 
५. काव्यशस्त्र में भापा-चिन्तन 
६ सस्कृत काव्यशास्त्र का सर्वेक्षण 

(खण्ड २) 


७ भरत मुनि और उनका नाट्यशार 
€ रुद्रट और उनका प्रन्थ *काव्यालकार : 
“जीवनवृत्त 
“+रुद्रट और रुद्र (रद्रभ्ट) 
“-काव्यालकर के टीकाकार 
+-काव्यालंकार 
९ आजन्दवर्धन की काव्यशास् को देन 
ध्वनि-सिद्धान्त के माध्यम से 
“ध्वनि का स्वरूप 
“-आननदवर्धन से पूर्ववर्ती अथवा उनके समकालीन आचार्य 
--आन-न्‍्दवर्धन से परवर्तो आचार्य 
काव्य की आत्मा 
१० कुन्तक और उनका वक्रोक्तिजीवित 
११ गमवन्द्र-गुणचनद्ध वी काव्यशास्त्र को देन : नास्यदर्षण के माध्यम से 
१२. श्षेमेन्द का ' औचित्य-ठत्त्व' और इसका पृष्ठाधार 


२१ 
रे५ 


रे 
ड८ 


प्छ 
छ३ 


<७ 


१०० 


श्८३ 
श्र 
श्डट 


१३ विधेश्वर-कविचद्ध वृत 'चमत्कार-चन्धिका 
और उममें प्रस्तुत 'चमलास््तत्व' 
१४ वश्मीर के कतिपय महान्‌ पण्डित 
(खण्ड ३) 
१५ कामशास््रीय प्रन्य और नायक-नायिका-भेद 
“+कामशास््रीय प्रन्थ-एसम्परा 
काव्यशासत्रीय नायक नायिका-भेद और कामशास्र 
--कामशास्त्रीय नायक-नायिका भेद 
१६ शड्जारमजीी मूल ग्रन्थ और उसकी हिन्दी-छाया 
सन अक्वरशाह और चिलामणि 
१७ डॉ० बी० राधवन्‌ की वाच्यशास््र को देन 
४८ प्रावृत कात्य में अलकर-सौन्दर्य 
१९ खीजद्धताथ ठाकुर वी साहित्य-विषयक कतिपय धारणाए 
३० काश्म सृजन की भरक्रिया 
-- कवि,पांठक और समी क्षक का पारस्परिक सम्बन्ध 
सहायक ग्रन्थ सूची 
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३०७ 
३१७ 
३२४ 


३३१ 
३४५ 


0 83५ 
१. संस्कृत के प्रमुख काव्यशात्री '2,/---द 


सस्कृत के वाव्यशास्त्रीय उपलब्ध ग्रन्थों के आधार पर भरत शिफेल 
शास्त्र का प्रथम आचार्य माता जाता है। उनका समय जेय-रंय शती ई९ पृ० और 
२4-३ेय शती ईस्वी के बीच माना गया है । इस परम्परा के अन्तिम उद्भांवक 
आचार्य पण्डितराज ज़गल्ताथ (१७वीं शरती) है। इस प्रकार लगभग डेढ-दो ग़ड़न्न 
वर्षों वा यह शास्त्रीय साहित्य अपनी व्यापक विपय-सामग्री, अपूर्व एवं तर्क-सम्मत 
विवेषन-पद्धत और अधिकाशतः प्रोड एवं गम्भीर शैली के वारण, धथा विशेषज्ञ: 
नूतन मान्यताओं को प्रस्तुत करने के वल पर भारतीय वाड मय भे अपना विशिष्ट 
स्थान रखता हैं । जहाँ तक इन आचार्यों में से भरत, भागहू, वामन, आमन्दवद्ध ने, 
कुन्तक, भहिमभट्ट, जगल्ताथ आदि जेसे उदभावक थात्रार्यों द्वारा प्रस्तुत शब्यताओो 
एवं धारणाओं का प्रश्म हैं, वे सम्भदतः विद्वदृगोष्टियों में भी प्रचलित रही होगी। 
फिल्तु प्म्थाकार-रुप मे इन्हें प्रस्तुत करने का श्रेय इन्ही आयार्यों को ही है। 
सम्भावना यह भी हैं कि 4नेक प्रत्य उपलब्ध ने भी हो, विन्तु उनकी अनुपतब्धि- 
पंयंत्त इन्ही आचार्यों को यह श्रेय मिलता रहेगा ।' 


कतिपय प्रस्यात एवं उद्भावक आंचार्यों दा सक्षिप्ते परिचय इस प्रवार है : 


१ भरत 


भरत मुनि वी स्याति ताटयशास्त्र के प्रणेता के रूप मे है, पर उनके जीवन 
भर व्यक्तित्व के विषय में इतिहास अभी तक मौन हैं। इस सम्बन्ध में विद्वानों 
का एक मत यह भी है कि भरत वस्तुतः एक काल्पनिक भुनि का नाम हैं । संस्कृत के 
प्राचीन मह्काव्यों के उल्लेखानुस्रार नाटक के नट को 'भरत” कहा जाता था। 
नादयविधान के जो तत्व समय-समय पर निर्मित होते गये, उनका संग्रह 'भरत' 
(नाटकीय नंद) के नाम पर कर दिया गया। सम्रहकारो भें विशेष उल्ले्रतीय नाम 
कोहल दा है, और उत्के पश्चात्‌ शाण्डित्य, दक्तिल और मरंगर वा । सम्भव है 
कि भेरत नामक किसी मुनि का भी इस संग्रह को प्रस्तुत करने मे प्रमुख हाथ रह 
हो! अस्तु ! इस ग्रस्य का संग्रह-कात रेय शती ई० पृ० से लेकर शय शी ई० 
बीच माना जाता है । 


१२ | आाव्यशास्त्र के परिहृश्य 


नाटयशास्त्र के दो सस्करण उपलब्ध हैं--(१) वाव्यमाला वम्बई (निर्णय- 
सागर) का सस्वरण, बोर (२) वाशी रास्ट्त-सीरीज वाशों (चौखम्दा)वा 
सस्करण । इनमे क्रमश. ३६ और ३७ अध्याय है। वडोदा से भी ग्रावववाड बोरि- 
फष्दल-सीरीज्ध मे “बभिनवभारती' सहित नाद्यशास्त्र वा भ्रवाशन दो छण्डो (न० ३६ 
और ६८) में हुआ है, पर वह अभी तक अपूर्ण हैं । रायल-एथियांटिंव' सोमाइटी 
आफ बंगाल द्वारा नाद्यशास्त्र के प्रथम र७ अध्यायों वा अग्रेजो-अनुवाद भी 
प्रबवाशित हो चुदा हैँ। बनुवादक हैं--श्रो० एम. एत धोष । इसके अतिरिक्त 
दिल्‍ली विश्वविद्यालय के हिन्दी-विभाग द्वारा “हिन्दी अभिनवभारती' नाम से नादय- 
शास्त्र के प्रथम, द्वितीय तथा धष्ठ अध्यायों की हिन्दी-ध्यास्या ग्रुल-पाठ तथा दीवा- 
भाग सहित प्रवाशित करायी गयी है । व्याख्यागार हैं-आचाय॑ दिश्वेश्दर । 


नादूपशास्त्र नाट्यविधानों का एवं अमर विश्वकोश हैँ | नादुूय वो उत्पत्ति, 
नाट्यशाला, विभिन्‍न प्रवार के अभिनय, नाटकीय सन्धियाँ, वृत्तियाँ, सगीतशास्व्रीय 
सिद्धान्त भादि इसके प्रमुख विपय हैं । इनके अतिरिक्त ६ठे, ७वें और १७वें अध्यायों 
मे काव्यशास्त्रीय अगो--रस, युण, दोप, अलक्ार तथा छन्द वा भी निरुपण हुआ 
है । नायव-मायिका-भेद का भी इस ग्रन्थ में निरूपण हैं । स्वाधीनपतिका आदि 
आठ नायिकाओं वा उल्लेख सर्वप्रथम इसी ग्रन्य मे उपलब्ध हैँ । प्रन्यवार रसवाद 
का पूर्ण समर्थक है । रस-स्वरुप-निर्देशन प्रसिद्ध सूत्र, तथा रसनिष्पत्ति-विपयक 
अप्य प्रचुर सामग्री भी दसी प्रन्य में उपलब्ध है| विपय के? स्पष्टीकरण बे' लिए 
इसी प्रसग में गद्य वा भो आश्रय लिया गया हूं । 


नाट्यशास्त्र के प्राचीन व्यास्थायारों में से निम्नोक्त माम्त प्रासंद हैं-- 
उद्दठभट, तोल्चट, शकुक, भट्वतायक, भट्टतोत (तोत) और सभमिदवगुप्त । इन मे से 
केव ले अभिनवगुप्त की हो टीका 'अभिववभारतोी' उपलब्ध है। शेष टीबावारों बा 
उल्नेश्व सर्वप्रथत इसी टीका में मिलता है। सम्भावना यह भी है कि इन टोकावारों 
बी टीकाए स्वतन्त्र ग्रन्थों के रूप मे क्भो निभित हो ने हुई हो । केवल इनके सान्य 
सिंदधान्त ही मौखिक रूप में भ्रचलित रहे हो । अस्तु ! 
२- भगमह 
भामह कश्मोर-निवासी कहे जाते हैं। इतदा जोवन-काल पष्ठ शतक ई० 
का मंघ्यकाल मानों गया है । इनका प्रसिद्ध ग्रन्थ काव्यालंकार हूँ । इसका अन्य 
माम भामहालकार भी है। इस ग्रन्य मे ६ परिच्छेद हैं और कुल ४०० एलोक | 
इसमे इन विषयों वा निखूपण किया गया हैं--काव्यशरीर, अलेक्ार, दोष, न्याय- 
विर्णय गौर शब्दशुद्धि ! 
भागह अलंकारदाद के समर्धक ये । इन्होने ववक्रोक्ति! कों सब अलकारों का 
मूल माना है । काव्य का लक्षण स्वेप्रथम इन्होंने प्रस्तुत विया है । दस के स्थान पर 


सस्कृत के प्रमुख काव्यशास्त्री [ १३ 


तीन काव्पगुशों की स्त्रीकृति भी इन्होने सर्वप्रथम की है, तथा वैदर्भ और गौड़ नामक 
काव्यरीतियों के 'प्रदेशशिधान! का भी इन्होने सर्वप्रथम खण्डन किया है। इनके 
ग्रन्थ वी महंना का प्रमाण इस्से भी ज्ञात होता है कि उद्भट जैसे उद्भट आचार्प 
ने 'भामह-विप्रण' ताम से इनके ग्रन्य पर भाष्य लिखा था। आज यदि यह भाध्य 
उपलब्ध हो तो उसमे भामह-सम्मत शसिद्धान्तों के स्पष्टीकरण में अत्यधिक सहायता 
मिलती ।' अलवारवाद के अन्य प्रख्यात आचार्य दण्डी भी भामह के अधिकाश रूप में 
ऋणी है | इनके अतिरिक्त उद॒भट ने अपने ग्रन्य 'काव्यालकारसारसगह' के निर्माण 
में दण्डी के अतिरिबत भामह का भी आधार ग्रहण किया हैं। 


३. दण्डी 


दण्डी का समय सप्तम शती का उत्तरार्द्ध माना गया है। इनेके तीन ग्रन्थ 
उपलब्ध हैं--काव्यादर्श, दशकुमारचरित और अवन्तिमुन्दरीकथा । प्रथम ग्रन्य 
काब्यशाम्त्र-विपयक है, और शेप दो गद्य-बाव्य हैं | काव्यादर्श मे दीन परिच्छेद हैं 
ओऔर श्लोरे की कुल मख्या ६६० है। प्रयम परिच्छेद मे काव्य-लक्षण, काव्य-भेद, 
रीति और ग्रुण का निरूपण है और ह्ितीय परिच्छेद में अलकारो का | तृतीय 
परिच्छेद में यमक, चित्र-बन्ध और प्रहेलिका के अतिरिक्त दोषों का भी निरूपण 
किया गया है। 


दण्डी अलंक़ारवाद के समैर्थक थे। काव्य के -विभिन्‍त अंगों का प्रल॒कार में 
ही अस्तनिहित समझना इनका मान्य सिद्धान्त था। यहा तक कि रस, भाव आदि 
को भी इन्होंने रसवदादि अलकार माना है। भागह के समान इन्होंने भी वेदर्भ और 
गौड ये दो काठ्प-रूप माने हैं, तथा इन्हे 'मार्ग' नाम दिया है। मोड मार्ग की अपेक्षा 
वेद मार्ग इन्हे अधिक प्रिय था, फिर भी गौड मार्ग को इन्होने सर्वथा हेय भौर 
त्याज्य नहीं कहा । हाँ, अपेक्षाकत होन अवश्य माना है। अलकारो के लक्षणों में 
इन पर भामह का प्रभाव है। दस गुणो और दस दोषो के स्वरूप-निर्धारण मे इन्होंने 
भरत से साक्षात्‌ अयवा असाक्षात्‌ रूप में सहायता ली प्रतीत होती है । 


काव्यादर्श अत्यन्त लोकप्रिय ग्रन्थ रहा है। [कहा जाता है कि सिहली और 
कन्नड भाषाओं के काव्यशास्त्रीस ग्रन्यो, क्रमशः “सिय-वश-लकर” और 'कविराजमार्ग ', 
पर काव्यादर्श का स्पष्ट प्रभाव है।] संस्कृत में इस ग्रन्थ पर अनेक टीकाएं रची 
गयी। तरुणवाचस्पति की टोका के अतिरिक्त हृदयगमा, प्रभा आदि दीकाएं 
विशेष उल्लेखनीय है। एस. के. वेलवल्कर महोदय ने इस ग्रन्थ का अग्रेज़ी मे भी 








१. सम्भवत. अब 'चोखम्दा' से प्रकाशित । 
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अनुवाद प्रस्तुत क्या है । हिन्दी में इस ग्रन्थ के अनेक अनुवाद उपलब्ध है--जैसे श्री 
ब्जरत्नदास, श्री रामचन्द्र मिश्र भादि के । 


४ उदभट 


उद्दभट वश्मीरी राजा जयापीड के सभा-पण्डित थे । इनवा समय नवम शती 
वा धुर्वाद्ध है। इनके तीन ग्रन्थ प्रस्तिद्ध हैं--काब्यालवारसारसप्रह, भामह-विवरण 
और, कुमारसम्भव | इनमें से केवल प्रथम अ्न्थ उपलब्ध है, जिसके ६ ,वर्गों मे 
अलवारों के लक्षण-उदाहरण प्रस्तुत क्ये भये हैं। प्लवारो के स्वरूप-निर्देश मे प्रायः 
भागमह का आश्रय लिया गया है कुछ बलवा रो के उदाहरण स्वरचित शुमारसम्भव 
काव्य से भी लिये गये हैं ॥ उद्भट अलकारवादी बाचाय॑ थे । दण्डो के समान ये भी 
रस, भाव भादि को रसवदादि क्षतकारो के अन्तगंत मानते थे। इन अलवारों को 
सर्वप्रथम व्यवस्यित रूप देते का श्रेय इनको है। झनुप्रास्त अलकार के अन्तर्गत उप- 
सागरिका भ्राददे वृत्तियों के निरूदण करने वी जो शैली आये चलकर मस्मद में 
चलायी, उसका मुलाघार भी यही ग्रल्य काव्यालह्ारत्तारसग्रह् है। इस ग्रत्य पर दो 
टीकाए उपलब्ध हैं--राजानक तिलक वी उदमद-विवेक और प्रतिहारेदुराज की 
लंघुवृत्ति । 


उद्मभट-प्रणीत 'मामह-विवरण' अग्राप्य है', पर अखन्दवर्दा त, अतिहारेस्दु 
राज, अभिनवगुष्त, रुव्यक ,मम्पट, जगस्तायथ आदि ने उदुमट-सम्मत जिन सिद्धान्तो 
का उल्लेख वार-बार बड़े संघादर के साथ क्या है, उनका मूल स्लोत यही प्रत्थ 
प्रतीत होता है । 


४. वामन 


उदभद के समान वामने भी कश्मीरी राजा जयापीड़ के सभानपण्डित थे । 
इनका समय ८०० ई० के आसपास है । इनवा श्रस्तिद्ध ग्रथ काव्यालकारसूत्रवृत्ति है । 
काव्यशास्त्रीय प्रन्यो मे यह पहला सूत्र-वद्ध ग्रन्थ है। भूत्रो की बृत्ति भी स्वय वामत 
ने लिखी है। इस ग्रन्य मे ५ अधिकरण हैं । प्रत्येक अधिकरण मे कुछ अध्याय हैं, 
ओर हर अध्याय मे कुछ सूत्र । ग्रत्थ के पाँचो अधिकरणो से अध्यायों वी सख्या १२ 
है, और सूत्रो की सख्या ३१६ | प्रथम अधिकरण मे काब्य-प्रयोजनादि के उल्लेख के 
उपरान्त रीति के तोन भेदों तथा काव्य के विभिन्‍न प्रदारों का निरूपण है। अगले 
तीन अधिकरणों मे क्रमशः दोष, गुण और अलंकारो का विवेचन है, तथा अन्तिम 
अधिकरण मे शब्दशुद्धि-समीक्षा हैं। 





हि आय अप 3 जूँ 


संस्कृत के प्रमुख काव्यशास्त्री [ १५ 


वामन रीतिवादी आचाय॑ ये । इन्होंने रीति को काव्य की आत्मा माना है । 
इनके मतानुसार ग्रुण रीति के आश्रित हैं। गुण काव्य के नित्य पंग हैं, ओर अलंकार 
अनित्य भ्रग । रस को इन्होंने 'कान्ति' नामक ग्रुण से अभिहित किया है। बामन 
पहले आय हैं, जिन्होंने वक्रोक्ति को लक्षणा का पर्याय मानते हुए इसे अर्थालिकारो 
मे स्थान दिया है । 

काज्यालकारसूत्रवृत्ति के सस्क्ृत, अ्ग्रेजी और हिन्दी तीनो भाषाओं में अनुवाद 
अथवा भाध्य प्रकाशित हो चुके हैं। हिन्दी-भाष्य आचार्य विश्वेश्वर मे प्रस्तुत किया 
है, तथा इसकी सारगभित, गम्भीर एवं विस्तृत भूमिका डॉ० नगेन्द्र ने लिखी है । 


६. रुद्रट 


रुद्रट नाम से कश्मीरी आचार्य मालूम पडते हैं। इनका जीवन-काल नवम 
शती का आरम्भ-माना जाता है । इनके ग्रन्थ का नाम काव्यातकार है, जिसमे १६ 
अध्याय हैं और कुल ७३४ पथ। १६ अध्यायो मे से ८ अध्यायों में अलंकारो को 
स्थान मिला है, और शेप अध्यायो मे काव्यस्वरूप, काव्यभेद, रीति, दोप, रस और 
नायक-नायिका-भेद का निरूपण है। यद्यपि र॒द्रट अलंकारवादो युग के आचार्य हैं, 
किन्तु भरत के उपरान्त रस का व्यवस्थित और स्वतत्न निरूपण इनके ग्रन्थ मे उप- 
लब्ध है । नायक-नायिका-भेद का विस्तृत निर्षण भी इन्होंने सर्वप्रथम किया है। 
नापिका के प्रसिद्ध तीन भेद स्वकीया, परकीया और सामान्या का उल्लेख सर्वप्रथम 
इसी भ्रन्य मे मिलता है। श्रेयान्‌ रम की सर्वप्रथम चर्चा भी रट्रट ने वी है, तथा 
अलंकारों का वर्गीकरण भी सबसे पहले इन्होंने प्रस्तुत किया है। इस प्रकार रद्रट 
काव्यशास्त्रीप आचारों मे अपना विशिष्ट स्थान रखते हैं। कुछ विद्वान्‌ इन्हें अलकार- 
वादी मानते हैं, किन्तु अलकार को अपेक्षा रस के प्रति इनका भुकाव कही अधिक 
है ॥ वस्तुत., रुद्रट उघर घ्वनि-पूर्ववर्ती और इघर ध्वनि-परवर्ती आचार्यों के बीच एक 
अनिवार्य कड़ी हैं। इस ग्रन्य की दो हिन्दो-व्यास्यार्‌ उपलब्ध हैं। व्याख्यावार हैं--- 
(१) इस भ्रन्य के लेखक, तथा (२) आचार्य रामदेव मिश्र ) 


७. आनन्दवद्ध न 

आनन्दवर्धन कश्मीर के राजा ग्रवन्तिवर्मों के सभापण्डित थे। इनका 
जीवने-काल सवम शती का मध्य भाग है। इनकी स्याति “ध्वन्यालोक नामक अमर 
प्रन्य के कारण है। प्रन्थ के दो प्रमुख भाग हैं--कारिका और वृत्ति। यद्यपि इस विधय 


में विद्वानों का मतभेद है कि इन दोनो भागों कय कर्त्ता एक व्यक्ति है या दो हैं, पर 
अधिकतर विड्ान्‌ आनन्दवर्द्धान को ही दोनों भागो का कर्त्ता मानते हैं । 


इस ग्रंथ मे चार उद्योत हैं, और ११७ कारिकाएं । प्रथम उद्योत मे तीन प्रकार 
के घ्वनिविरोधियों--अभाववादी, भक्तिदादी और अलक्षपीयतावादी--का खण्डन 
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अनुवाद प्रस्तुत विया है। हिन्दी मे इस ग्रल्य के अनेक अनुवाद उपलब्ध हैं--जैसे श्री 
ब्रजरत्वदास, श्री रामचन्द्र मिश्र आदि के । 


४ उद्भट 


उदभट कश्मीरी राजा जयापीड के सभा-पण्डित थे । इनका समय नवम शत्तो 
वा पूर्वाद्ध है। इनके तीन ग्रन्थ प्रसिद्ध हैं--काव्यालवारंसारमग्रह, भामह-विवरण 
और कुमारसम्भद । इनमें से केवल प्रथम ग्रन्य उपलब्ध है, जिसके ६ वर्गों में 
अलकारों के लक्षण-उदाहरण प्रस्तुत किये गये हैं। भ्रत॒कारो के स्वरूप-निर्देश में प्रायः 
भागह वा आश्रय लिया गया है। कुछ अलकारों के उदाहरण स्वरचित कुमारसम्भव 
बाव्य से भी लिये गये हैं। उद्भट अलकारवादी आचार्य थे। दण्डी के समान ये भी 
रख, भाव आदि को रसवदादि अलकारों के अन्तर्गत मानते थे) इन अलकारों को 
सर्वप्रथम ब्यव स्थित रूप देते का श्रेय इनको है। अनुप्रापत अलकार के अन्तर्गत उप- 
नागरिका पझ्रादि वृत्तियो के निरूपण चरने वी जो शैली आगे चलकर मम्मद ने 
चलायी, उसका भूलाघार भी यही प्रन्य काव्यालकारसारमपग्रह है। इस ग्रन्य पर दो 
टीकाए उपलब्ध हैं---राजान+ तिलक की उद॒भट-विवेक ओर प्रतिहारेन्दराण की 
लघुवृत्ति 


उदभट-प्रणीत “मामह-विवरण' अप्राप्य है', पर झ्रानम्दवर्दा ने, प्रतिहारेरु- 
राज, अभिनवगुष्त, रुक ,सम्मठ, जगस्ताथ आदि ने उद्भट-सम्मत जिन सिद्धान्तो 
का उल्लेख वारबार बडे समादर के साथ क्या है, उनका मूल स्रोत यही ग्रन्थ 
प्रतीत होता है । 


४. वामत 


उद्मट के समान वामतन भी कश्मीरी राजा जयापीड के सभा-पण्डित थे । 
इनका समय ८०० ई० के आसपाम है। इनका प्रसिद्ध ग्रथ काब्यालकारसूत्रवृत्ति है। 
काव्यशास्त्रीय ग्रन्थों मे यह पहला सूत्न-बद्ध ग्रन्थ है । सूत्रों की वृत्ति भी स्वयं वामत 
ने लिखी है । इस प्रन्‍्य मे ५ अधिकरण हैं ॥ प्रत्येक अधिकरण मे कुछ अध्याय हैं, 
और हर अध्याय में कुछ सूत्र । ग्रन्य के पाँचो अधिकरणो मे अध्यायों की सख्या १२ 
है, ओर सूत्रों की संख्या ३१६ । प्रथम अधिकरण में काव्य-प्रयोजनादि के उल्लेख के 
उपरान्त रीति के तीन भेदों तथा काव्य के विभिन्‍न प्रकारों का निरूपण है | अगले 
तीन अधिकरणो मे क्रमशः दोष, गुण और बलंकारो का विचेचन है, दथा अन्तिम 
अधिकरण पे शब्दशुद्धि-समीक्षा है 





१ देखिए पृष्ठ है३, वा० दि० १ 
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बामन रीतिवादी आचार्य थे। इन्होंने रीति को काव्य की आत्मा माना है । 
इनके मत/नुसार ग्रुण रीति के आश्रित हैं । गुण काव्य के नित्य भय हैं, और अलंकार 
अनित्य भ्ग । रस को इन्होंने 'कान्ति' सामक गुण से अभिहित किया है। दामन 
पहले आचार्य हैं, जिन्होंने वक्रोक्ति को लक्षणा का पर्याय मानते हुए इसे अर्थालकारो 
में स्थान दिया है । 


काव्यालकारयूज्वृत्ति के संस्कृत, अग्रेजो और हिन्दी तीनो भाषाओं में अनुवाद 
अथवा भाष्य प्रकाशित हो चुके हैं। हिन्दी-माष्य आचार्य विश्वेश्वर ने प्रस्तुत किया 
है, तथा इसकी सारगर्भित, गम्भीर एवं विस्तृत भूमिका डॉ० नरेन्द्र ने लिखी है। 


६. रुंद्रट 


रुद्रट नाम से कश्मीरी आचाये मालूम पड़ते हैं। इनका जीवन-काल नवम 
झती का आरम्भ माना जाता है । इनके ग्रन्थ का नाम काव्यालकार है, जिसमे १६ 
अध्याय हैं और कुल ७३४ पय। १६ अध्यायो मे से ८ अध्यायों मे अलंकारो को 
स्थान मिला है, भौर शेप अध्यायो मे काव्यस्वरूप, काव्यभेद, रीति, दोष, रस और 
मायकननायिका-भेद का निरूपए है । यद्यपि रुद्रट अलंकारवादी य्रुग के आचार्य हैं, 
किन्तु भरत के उपरान्त रस का व्यवस्थित और स्वतत्न निरूपण इनके ग्रन्थ में उप- 
खब्ध है ॥ नायक-नायिका-मभेद का विस्तृत निरपण भी इन्होंने सर्वप्रथम किया है। 
नायिका के प्रसिद्ध तोन भेद स्ववीया, परकीया ओर सामान्या का उल्लेख सर्वप्रथम 
इसी प्रन्य में मिलता है। प्रेयान्‌ रस की सर्वेप्रथम चर्चा भी रुद्रट ने वी है, तथा 
अलकारो का वर्गकरण भी सदसे पहले इन्होंने प्रस्तुत किया है। इस प्रकार स्द्रट 
काव्यशास्त्रीप आचार्यों मे अपना विशिष्ट स्थान रखते हैं । कुछ विद्वान्‌ इन्हे अलंकार- 
यादी मानते हैं, किन्तु अलकार वी अपेक्षा रम के प्रति इनका भुकाव कही अधिक 
है। वस्तुतः, रद्रट उधर घ्वनि-पूर्व वर्ती ओर इधर घ्वनि-परवर्ती आचार्यों के बीच एक 
अनिवार्य कडी हैं। इस ग्रन्थ की दो हिन्दी-व्यास्याएं उपलब्ध हैं | व्यास्याकार हैं-- 
(१) इस ग्रन्थ के लेखक, तया (२) आचार्य रामदेव मिश्र । 


७. आनन्दवरद्ध न 


आनन्दवद्ध न कश्मीर के राजा अवन्तिवर्मा के सभापण्डित थ्रे। इनका 
जीवन-काल नवभ शतो का मध्य भाग है । इनको स्याति “घ्वन्यालोक नामक अमर 
प्रन्थ के कारण है। ग्रन्थ के दो प्रमुख भाग हैं--कारिका और बृत्ति । यद्यपि इस विषय 
में विद्वानों का मतभेद है कि इन दोनो भाणे का कर्त्ता एक व्यक्ति है या दो हैं, पर 
अधिकतर विद्ान्‌ आनन्दवर्डान को हो दोनो भागो वा कर्ता मानते हैं । 


इस ग्रथ में चार उद्योत हैं, और ११७ कारिकाएं । प्रथम उद्योत में तोन प्रकार 
के घ्वनिविरोधियों--अभाववादी, भक्तिवादी ओर बलक्षणीयतादादी--का खण्दन 


१२६ | काब्यशास्त्र के परिदृश्य 


किया गया है, तथा ध्वनि का स्वरूप प्रतिपादित क्या गया है| द्वितीय और तृतीय 
उद्योत भे घ्वनि-भेदो का विस्तृत निरूपण है | प्रसगवश गुण, अलवार, सघटना और 
रस-विरोधी तत्त्वों (दोपो) का भी इसी उद्योत भे यवेष्ट निरूपण है ! अभिघा और 
लक्षणा के होते हुए भी घ्वनि की स्थिति क्यो आवश्यक है, इस विपय पर भी तृतीय 
उद्योत्त मे प्रवात डाला सया है, तथा गुणीभूतव्यग्य-वाब्य और चित्ध-वाव्य का स्वरूप 
भी निदिप्ट क्या गया है। चतुर्थ उद्योत में व्वनि से सम्बद्ध स्फुट प्रसयो वा पर्वाप्त 
पविवेचन है । 


काव्यशास्त्रीय आाचार्यों मे आनन्ददर्द् न एक युगाल्वकारी बचाए हैं। इन्होंने 
भ्वनि को वाब्य वी आत्मा माना । यद्यपि इन्होंने रस को ध्वनि वा ही भेद माता 
है, पर रसध्वनि के प्रति अन्य घ्वनि-भेदों की अपेक्षा इन्होंने अधिक समांदर प्रक्‍ट 
क्या है। यही कारण है कि अब अलकार बाह्य आमूषण के रूप मे रस के उपकारक 
मात्र वन गये ओर वह भी अनिवायें रूपन्से नहीं । गुण रोति के विशिष्ट घर्म न होकर 
रस के ही नित्य धर्म बन गये । रीति सघटना-मात्र तथा रसोपकर्ती बत गयी । दोपषो- 
का अनौचित्य तथा उत्की नित्यातित्य-व्यवस्था रस पर ही आधृत हो गयी । निष्कर्ष 
यह कि इन्होंने काव्यशास्त्ीय विधान को नयी दिशा वी और मोड दिया । अब भामह, 
इण्डी, उद्भट और वामत के सिद्धान्त इनके घ्वति-सिद्धान्‍्त के आगे न केवल वदल 
गये आँितु मन्द पड गये । इनके प्रतिभाशाली ब्यवित्त्व ने वाध्यशास्त्तीय आचारयों मे 
विभाजन-रेखा खीचकर इन्हे दो भागो मे विभकत कर दिया--,;रूदं ्बनिकालीत आचार्य 
और उत्तरघ्वनिकालोन आचार्य । 


ध्वन्यालोक के प्रघान टीकाकार अभिनवगुप्त हैं। टीका का नाम "लोचत' 
है॥ घ्वन्यालोक के प्रथम उद्योत का भ्रग्रेजी-अनुवाद, तथा सम्पूर्ण ग्रन्थ की हिन्दी- 
व्याल्या प्रकाशित हो चुकी है। व्याख्याकार आचार्य विश्वेश्वर हैं। 'लोचन' टीका- 
सहित इस ग्रन्य की हिन्दो-व्याख्या डॉ० रामसागर विपाठी ने प्रस्तुत वी है | 


रे अभिनवगुप्त 


« अभिनवगुप्त दशम शती के अन्त और एकादश शती के आरम्भ में विद्यमान 
थे । इनका काव्यशास्त्र के साथ-साथ दर्शन-शास्त्र पर भी समान अधिकार था। यही 
कारण है कि काब्यशास्त्रोय विवेचन को आप अत्यन्त उच्च स्तर पर ले गये-- 
घ्वन्यालोक पर 'लोचन” ओर नादयशास्क्व पर अभिनव-भारती” नामक टीकाएँ 
इसके प्रमाण हैं। इन टीकाओ के गम्भीर एवं स्वस्थ विवेचन तथा मार्मिक व्याख्यान 
के कारण इन्हे स्वतत्र ग्रन्थ का ही महत्त्व प्राप्त है, और अभिनवगुप्त की टीकाकार 
के स्थान पर आचार्य” जैसे महामहिमशाली पद से सुशोभित किया जाता है। 
“लोचन' ओर 'अभिनवभारती' से स्पान-स्थान १९ इनके गुस्ओ--भट्ट सइुराज और 


>ू 
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भट्वतौत (तोत) के सिद्धान्तो का उल्लेख भी बडे समादर व्े साथ क्यिा,गया है। 
इनके अतिरिक्त भरत-सूत्र के अन्य व्यास्याताओ---शकुक', लोल्लट तथा भट्टनायक 
के मिद्धात्तो की चर्चा भी इन टीकाओ मे की गयी है। इस प्रकार ये दोनों टीकाएँ 
सैदान्तिक क्रमिक विकास को प्रतिपादित करने की ह्टि से अत्यन्त महत्त्वपूर्ण वन 
गयी हैं। अभिनवशुप्त का 'अभिव्यक्तिवाद' रससिद्धान्त में एक प्रौढ एवं व्यवस्थित 
याद है, यद्यपि इस वाद वा समय-ममय पर खण्डन क्या गया, किन्तु फिर भी यह 
बाद अद्यावधि अचल बना हुआ है। 


'अभिनवभारती' (१म, श्य, ६ठ अध्याय) की हिन्दी-व्याख्या आचार्य 
विश्वेश्वर-कृत उपलब्ध है । 'तोचन' वी हिन्दी-व्याख्या डॉ० रामसागर त्रिपाठी ने 
प्रस्तुत वी है। अभिनवगुप्त-प्रणीत दर्शनशास्त्र के कतिपय ग्रन्थों के नाम हैं--ईश्वर- 
प्रत्यभिज्ञा-विर्मा पिणी, तन्त्सार और परमार्यसार । 


&. राजशेखर 


राजशेखर विदर्भ (वरार) के निवासी थे, और कन्नौज के प्रतिहारवंशी 
भहेन््धपाल और महीपाल के राजगुरु थे | इनका जीवन-काल दशम शत्ती का प्रथमार्दध 
माना गया है। काव्यशास्त्र से सम्बद्ध काव्यमीमासा नामक इनका एक ग्रस्थ प्रसिद्ध 
है, जो १८ भागो या अधिकरणों मे विभकत है, पर अभी तक 'कविरहस्था छामक 
एक ही भाग प्राप्त हो सका है, जिसे स्व प्रथम या० ओ० भी० वडौदा ने, और फिर 
विहार-राष्ट्रभापा-परिषद्‌ ने हिन्दी-अनुवाद-सहित प्रकाशित कराया। इस भाग मे 
१८ अध्याय हैं, जिनमे काव्य-स्वरूप, काव्य-भेद, काकु-वक्रोकिति, रीति-प्रकार, कवि- 
भेद, आलोचक-भेद, कविचर्या, राजचर्या, राजदरवारी वेभव, शब्दहरण, अर्थहरण, 
कवि-समय, काल-विभाग आदि नवीन एव पुरातन विपयो का अदुभुत और विशद 
सग्रहात्मक निरूपण है। इनके अतिरिक्त स्थान-स्थान पर भौगोलिक तथ्यों का 
उल्लेख आचाय॑ की 'यायावर” वश्न से उत्पत्ति की सार्यकता घोषित करता है। 
साहित्यविद्यावधू और काव्य-पुरपष की यात्रा की काल्पनिक कया में एक ही साथ 
काब्य के तीन भ्रगो--वृत्ति, रीति और प्रवृत्ति का देशपरक स्वरूप-निर्देश क्या 
गया है। इससे राजशेखर की इतिहामस-अ्रवृत्ति, भूगोल-रुचि तथा साहित्यिक कल्पना- 
शक्ति का भी परिचय मिलता है। इस ग्रन्य के आरम्भ में अनेक अप्रख्यात आचार्यों 
का नामोल्लेख है, जो कि भारतीय काव्यशास्त्रवी विशाल परम्परा और उसके महान्‌ 
साहित्य का परिचायक है । निस्मन्देह अपने प्रकार का यह सप्रह-ग्रन्य एक निराला 
एवं अभिनव प्रयास है, जो कि अनेक हृष्टियो से ऐतिहासिक महत्त्व रखता है। 
अ-++__- 


१. निरन्तर चलने फिरने वाले गृहस्थ ऋषि । 


१८ ] काव्यशास्त्र के परिदृश्य 


राजशेखर के अन्य प्रन्य हैं--वालरामायण, दालभारत, कपूँ रमंजरी (प्राकृत) 
और विद्वशालभजिता । 


१० धनजय और घनिक्‌ 


बह जाता है कि घनजय ग्लौर घनिक दोनो भाई थे। वे दसवी शती के 
अन्त में विद्यमान थे। धतजय वा प्रन्य दशरूपक है, जोर धनिक ने उस पर 'अवलोद' 
मामक टीज़ा लिी है, जो विद्धत्तापूू्ण और सारगर्भित है। दशरूपक नाद्यशास्त्र से 
सम्बद्ध ग्रन्य है । इसमे चार प्रवाश जौर लगभग ३०० कारिवाएं हैं। प्रथम प्रकाश 
में सन्धि आदि नादरीय प्रयो वा निरपण है, और द्वितीय प्रवाश में नायव-तासिका- 
भेद का । तृतीय प्रवाश में दृश्य काब्य वा सायोपाग निरूपण है, और अन्तिम प्रवाश 
में रस-विवेचन है। रसरिष्पत्ति के विषय मे इन्होंने व्यजनावाद को अस्वीक्ृृत बर 
तात्पयंवाद कय समर्थन किया है। 'साधारणीकरण' के प्रमग. में इन्होंने सर्वप्रथम कवि- 
तत्व का समर्थ शब्दों में निर्देश क्या है। शान्त रस वो ये काव्य मे तो ग्राह्म मानते 
है, पर नाटक' भ नहीं। 


भरतमुनि का नादयशास्त्र एक तो विशाल ग्रन्य था, तपा दूसरे कई 
शताब्दियों तब केवल काव्यशास्प्रोय ग्रन्थों क। ही अविर्त सर्जन होता रहा । इन दोतों 
कारणों से पाठक नाट्यविधानों से प्रपरिचित-स। होता जा रहा या। घनजय मे 
अपने इस लघु किल्तु सारबर्भित ग्रम्य द्वारा साहित्य-मम्मजों को नाट्यशास्त्रीय विधान 
की ओर कआहृष्ट क्या । परिणाम-स्वरूप सागरनन्‍्दी और रामचन्द-गुणचर्दर जेसे 
भाचायों ने नाट्यशास्त-सम्बन्धी ग्रन्य लिखे, तथा विश्वनाथ ज॑ से आचार्य ने अपने 
सबल-काव्यागनिरूपक भ्रन्य साहित्यदर्पण में नाट्य-विधान से भी सम्बद्धोएक परिच्छेद 
सम्मिलित कर दिया। बस्तु । 

इस ग्रन्थ वी सस्कृत में बवई टीकाए हैं। इधर हिन्दी में भी दो टीकाए 
उपलब्ध हैं--एक, डॉ० गोविन्द ब्रिगुणायत द्वारा प्रणीत, ौर दूसरी, डॉ० भोलाशवर 
ध्याम द्वारा प्रणीत । 


११ क्ुन्तक 


« कुन्तक का समय दशम शती का भ्रन्त तथा एकादश शती का झारम्भ माना 
जाता है। इनकी प्रसिद्ध “वक्रोक्तिजोवितम्‌' नामक ग्रन्थ के कारण है। इसमे चार 
उन्मेष हैं। प्रथम उन्मेष में काव्य का प्रयोजन तथा वत्रोक्ति का स्वरूप और उसके 
छह भेद निदिष्ट क्ये गये हैं। द्वितीय उन्मेष भे वक्रोक्त के प्रथम तीन भेदो--वर्णे- 
विन्यासवक्रता, पदपूर्वाद वक्रता तथा प्रत्यववक्रता का वर्णन हैँ। तृतीय उस्मेष में 
बाक्यवक्रता का विस्तृत निरषण है, देथा अन्तिम उन्मेष में अन्तिम दो भेदो-- 
भप्रकरणवक्नता और प्रवम्धवक्रता का विवरण है * 


हि रु 
संस्कृत के जन्यप्राल् ् <7। 
संस्कृत के प्रमुख का ३५ है [48 मे 


कुन्तक प्रतिभासम्पन्न आचाये थे । इन्होने वक्रोक्ति को कुव्यि नर “जविती4 
माना । इसके उक्त छह भेदों मे काव्य के सभी झगो को अन्तर्भूत क्षित्ता' 4, कुन्तऊ, ५५, 
की मौलिकता स्तुत्य है । इन्होंने सवंप्रथम अलकारो वी वध मान सुधा को स्थ्विर ?६. 
करने का मार्य दिखाया | स्वभावोक्तरि अतकार के सम्बन्ध में इनक धाईणा साहस»« जे 
पूर्ण है, और रमवदादि अलकारो वा विवेचन नितान्त मौलिक हैं । वक्ष दि मार्गों न 
के 'प्रदेशाभिधानवाद का इन्होंने पवल शब्दों मे खण्डन क्या है, तथा प्रमुुद्तु से- क् 
हट कर इन्होने नवीन ग्रुणो का उल्लेख किया है ! हर 


्>. _ज 


उपलब्ध प्रतियों मे ग्रन्थ के प्रथम दो उन्मेप तो पूर्ण है, पर अन्तिम दो 
खण्डित हैं। इस प्रन्य का झ्राचार्य विश्वेश्वर-प्रणीत हिन्दी भाष्य भी उपलब्ध 
है। इसके मूलपाठ मे श्रधिक्तर खण्डित पाठ को आचार्य जी ने अपते विचारातुमार 
जोड़ दिया है, तथा कही-कही शुद्ध भी किया है! इसकी गम्भीर एवं मामिक 
भूमिका डॉ० नगेन्द्र ने लिखी है । 


१२. महिम भट्ट 


महिम भट्ट कश्मीर-निवासी प्रतीत होते हैं। इनका समय ११वीं शती का 
प्रथम चरण है। इनकी कृति का नाम व्यक्तिविवेक है, जिसका शाब्दिक अर्थ है 
व्यक्ति अर्थात्‌ व्यजना का विवेक । ग्रन्थ में तीन विमर्श हैं। महिम भट्ट अनुमानवादी 
आचार थे । किन्तु इन्होने इस अन्य का नाम “अनुमानवाद' से सम्बन्धित न करके 
व्यक्त (व्यजना) से किया है, पर आज का समातोचक एव मनोवैज्ञानिक इसे हीन- 
भावना दी प्रतिक्रिया कहेगा । अस्तु । 


इस ग्रन्थ के प्रथथ और तृतीय विमर्श में इन्होने आरन्दवर्धा न-सम्मत घ्वनि- 
मिद्धान्त को अनुमान में अन्तभूत करके अपने बिलक्षण पार्डित्य का परिचय दिया 
है | पर महिमभट्ट के अनुमावत्राद का अनुमरण नहीं हुआ । यहा तक कि इस ग्रन्थ 
दे ही टीऋकार म्थ्यक ने, जो घ्वनिद्ाद के समर्थक थे, इस बाद का सण्डन तथा 
उपहास किया है। डितीय विमर्श का सम्वन्ध दोप से है, जिसे इन्होने 'अनौचित्य' 
नाम दिया है। मम्मट ने जिन दोपो को अपने ग्रन्थ मे निरूपित क्या है, उनमे से 
पाच दोषों के लिए वे महिम भट्ट के ऋणी है। यह ग्रन्थ गम्भीर गद्य-शंली मे लिखित 
होने के कारण पर्याप्त रूप मे जटिल है। इस ग्रन्थ का हिन्दी-विवेचन डॉ ब्रजमोहन 
चतुवेदी ने प्रस्तुत किया है | 


१३. क्षेमेद्ध 


क्षेमेन्द्र कश्मीर-निदासी थे । वे ११दी शती के उत्तराद्ध मे विद्यमान थे। 
इन के तीन प्रन्थ प्रसिद्ध हैं--औषित्यविचारचर्चा, सुवृत्ततिलक और कविक्ण्ठाभरण 


२० ] काब्यशास्त्र के प्रौरदृश्य 


प्रधप्त ग्रन्थ में प्रोचित्य को लय मे रखवर इन्होंने वाणों के व्रिभिन्‍्त अगो--वात्रय, 
गुण, रस, जिया, करण, लिंग, उपसाग, देश, स्वभाव खादिवा स्वरूप निर्धारित 
विया है। द्वितीय ग्रन्थ में छल्द के ओचित्य का निईंश है। तोमरा ग्रन्थ ववि-शिक्षा 
से सम्बद्ध है । इस ग्रत्य की ५ सन्धियों में भ्मश कवित्व-प्राष्ति के उपाय, कवियों 
के भेद, वाब्प के गुण तथा दोष वा विवेचन है । खतेमेन्द्र के ये ग्रन्थ लघुकाय है, पर 
इनमे वाब्य के वहुविध अगो पर प्रवाश डाला गया है। यद्यपि भौचित्य' कोई नया 
तत्त्व नही है, ग्रानन्‍्दवर्द्धात “औचित्य' शब्द को और महिम भट्ट 'अदौचित्य' शब्द 
के अपने दोष-प्रकरणों मे स्थान दे आये थे, पर इसी के आधार पर समस्त बागज्लो 
को निर्धारित बर देना क्षेमेन्द्र वी मौलिक प्रतिभा का परिचायक है । कुछ विद्वान्‌ 
प्रोचित्प को भी वाब्यशास्त का एक सिद्धान्त मानने लगे हैं, पर हमारे विचार मे 
यह काव्यशास्त्वीय विधानों मे से एक आवश्यक विधान है, यह वोई स्वतन्त सिद्धान्त 
नही है। इस ग्रल्य वी हिन्दी-टीवा डॉ० मनोहरलाल गौड ने प्रस्तुत बी है | डॉ० 
सूयेदयन्त शास्त्री ने अग्रेजी में 'क्षेमेन्द्र स्टडीज' नाम से, और श्री रामपाल विद्यालकार 
ने हिन्दी में 'क्षेमेन्द्र वी औचित्य-दृष्टि' नाम से, द्लेमेन्द्र वी मान्यतालों पर विशिष्ट 
प्रकाश डाला है । 

१४ भोजराज 


भोजराज धारा के नरेश थे । इनवर णीवन-दाल ११ थी शती वा प्रधमार्दध 
है । भोज बवियों के! आश्रयदाता होने नेर अतिरिक्त स्वयं भी प्रगाढ़ श्रालोचक एवं 
काव्यशाम्दी थे : काव्यशास्त्र से सम्बद्ध इतके दो प्रस्थ उपलब्ध हैं--मरस्वतीकण्टा- 
भरण और शयारप्रदाश ।ये दोतों प्रत्यथ विशाल-काय है। प्रथम प्रन्थ में पाच 
परिच्छेद हैं। इनसे दोष, गुण, अलकार और रस वा विशद ओर मसमप्रहात्मक विवेचन 
है । स्थान-स्थान पर प्रचीन आचोार्यों के उदरणो से यह प्रत्य भरा पडा है। शगार- 
प्रकाश में ३६ प्रकाश हैं । प्रथम आठ प्रकाशों में ब्यावरण-सम्बधो सिद्धान्तों वा प्रति- 
पादन है। अगले चार प्रकाशों में गुण, दोष, महाकाब्य और नाटक का विवेचन है, 
तथा अन्तिम २४ प्रवाशों मे रख क। सायोपाग विशद निरूपण है । भोज वा प्रमुख 
सिद्धान्त है--केवल आगार रस वी मान्यता तथा इसी से अन्य रसो वा अन्‍्तर्भाव । 
पर शट्गगार के विपय में भोज की घारणा परम्परागत श्यगरार रस से नितान्त विभिन्‍न 
है । श्रुगारप्रकाश अमी तक ग्प्रकाशित है, पर डॉ० राघवन के अग्रेज़ी भाषा मे 
लिखित प्रव॒ध भोज'स्‌ श्र॒पा रप्रकाश से इस ग्रल्थ का सम्यज््‌ परिचय मिल जाता है। 
भओडजराज के उपयुक्त दोनो ग्रन्थों को 'काव्यशास्त्रीय विश्वकोष' बाहना चाहिए। 
सरस्वत्तीकण्ठाभरण पद्यवद्ध ग्रन्व है, और इस वी शली सरत्त सुवोध है, किन्तु 
श्यगारप्रकाश, गम्भीर और प्रोढ शैली मे रचित गद्य-पद्यवद्ध ग्रन्य है। इन दो 
विभिन्‍न धेलियों को देखकर सहज ग्रनुमान होता है कि इन ग्रन्थों के कर्त्ता क्दाचितु 
मिल-भिन्‍ल व्यक्ति हैं, और यह अदुमान भोजराज जंसे झ्राक्षयदाता के विषय में 


सस्दृत क प्रमुख काव्यज्ञास्त्री [ २१ 
ठोक भी हो सकता है। सम्मव है दो विभिन्‍न जाचारयों ने ये ग्रन्य लिखकर मोजराज 
के नाम पर समपित कर दिये हो, किल्‍नु फिर भी निसचयपूर्व क दुछ नहीं कहा जा 
सकता । हिन्दी मे भोज के इन दोनो ग्रन्यों की हिन्दी-व्यास्या अत्यन्त अपेक्षित है। 


१५ मम्मद 


तय 


मम्मठ छञक्मीर के निवानो माने जाते हैं। इनका जोवनम्गल श्श्वोझती 
का उत्तराद् है। इनओ प्रद्याति “काव्यप्रकान् के कारण है, जिसमे दश् उल्लास 
हैं। प्रथम उल्लान में काव्यलक्षण, काव्पप्रयोजन, काव्यहेतु तथा काव्यमेदों दी चर्चा 
है ॥ अगने दो उल्लासों में झब्दगक्ष्ति का विवेचन है। चतुर्थ उल्लास मे घ्वनिभेदों 
तथा उनके अन्तर्गव रस-भावादि का ग्रभ्भीर विवेचन है ॥ पचम उल्लास में 
ग्रुणीभूतव्यय-शाब्य के भेद्दों के स्वरूप-निददेश के उपरान्त ध्वनि की स्थापना की 
गयी है । पष्ठ उच्लान में चित्र-क्ब्य का सनिप्तन्तया परिचय है, तथा अन्तिम चार 
उन्नामों भें क्मजः दोष, ग्रुप, ब्दालसार तथा अर्थातकार का निरूपण है। अनुप्रास 
नामव' शल्शचबार के इन्तर्मत्र वुत्रियों अथवा रीतियो वी भी अर्चा को गयी है । 
इम प्रकार उनका यह ग्रन्य सर्वाग्पूर्ष बन गया है। 


५, 











* 

बाब्यगास्द छे यादाएों मे सग्यठ दा योगदान अत्यस्त महत्त्वपूर्ण है। इनके 
निल्पष्म ती प्रझु८ दिवेषत्रा है अपने मय तक छी काब्यजास्त्रीय सभी विपय-सामग्री 
का म्दच्य एव उपादेय सरखग, दबा उसझा ध्दनि-मम्प्रदय जी दृष्दि से व्यवस्था- 
पूर्ण सम्पाइत । यह प्रसव इददा छुब्यत्नस्थित भोर सुसम्दद्ध है कि भ्रयावधि इसके 
अध्ययन के दिना काव्यश्ात्त्त दा क्लाद अपूर्ण सममा जाता है। मम्मर ने व्व्ति- 
सम्प्रदार व्ती पुष्टि करने के लिए अनुनानव्रादो, अनिषादादी, लक्षमावादी मादि 
आचार्यों दा प्रवल तकों द्वारा खष्डन इस्तुद कर ध्वनि दी स्थापना वी है। अभिनव 
ग्रुप्प को “अलवनवभारतो' अयवा जन्य खोतो से मरतनूत्र के चार व्याच्याताड, भट्ट 
लोल्वट आाईि, के व्याव्याद को इन्होंने अत्यन्त सक्षिप्त डिल्तु सास्यम्रित एवं 
मुसम्यद्ध घैदी में इतती परिपू्षता से प्रस्तुत किया है कि काव्यशास्त्र के विद्यार्यी को 
मूत्र ख्लोत के अध्ययन की विद्येप जावश्यकतता नही रहती । इससे एक हानि भी हुई-- 
मूल स्रोव घीरे-घीरे लुप्त हो गये । पर ही, इससे मम्मट दी प्रतिष्ठा में क्षति होने 
के स्थान पर वृद्धि ही हुईं है । 











काव्यप्रदाध् की जन्व विश्लेपता है-छोव मरुझों की स्वीकृति और उनमें 
ग्रुपों करा समाहार । दोप-निरूषण क्य विस्तार इन ग्रन्थ की उन्‍्प 
उल्तेसनीय विद्येपवा है। ध्वनिलमम्प्रदाव के समर्थक होने के नाते इन्होंने आनन्द- 

वरद्धन के समान अन्य का्याज्ञों का स्वरुप रस-ध्दनि के वाघार पर स्थिर क्या हैं। 


वामन-्सम्मत_ २० यु' 
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मम्मट वी इन विशिष्टताओं का प्रभाव आगामी आचार्यों पर भी पडा | विश्वनाथ 
जैसे आवार्य ने, जिसने मम्मठ वो काव्यलक्षण का बुरी तरह से सण्डन किया है, 
अपने ग्रन्थ के निमाण के लिए कुझ-एक स्थलों को छोडकर ग्राय शेप सामग्री काव्य- 
अ्रवाश से ही लेकर उसे पद्मवद्ध कर दिया है। दधर हिन्दी के रीतिशालीत सर्वाग- 
निरूपव आदचार्यों को भी साक्षात्‌ अबबा असाक्षात्‌ रुप से काव्यप्रवाश कौ शरण 
लिये बिना अन्य मार्ग नहीं सूमा । 

टुस ग्रन्थ वी स्थाति और उपादेयता वा परिचय दससे भी मिलता है कि सम्दत 
भें इस पर ७० सें अधिक टीसाए रची गयी हैं, शिनने से मौलिउता वी दृष्टि से 
गोविन्द दकबुर वी 'काब्यप्रदीष/ टीका सश्चेप्य &, थौर सकलग की दृष्टि से भट्ट 
वासन वी बालवोधिनी । हिन्दी मे भी वई टीदयए उपलब्ध है। दस महातनु ग्रत्थ 
बी हिन्दी-ब्याख्याए थाचार्य दिप्वेश्बर सथा टा० स्त्यव्रत्सिह ने प्रस्तुत वी है | 
आचायंजी वी व्याख्या अतेक दृष्टियों में महच्दप्रृ७, है| टक ग्र-थ गे धग्रेडी मे भी 
थाई अनुदाद उपलब्ध हैं । 














१६ म्थ्यक 


स्म्यक वश्मीर-दिवासी क्षे । इत्शा जमप्र 3श्तीशनी का मब्ययाल है! 
इसवा प्रसिद्र ग्रन्थ 'थलवारसबंन्य' है दन्त ने व्यवितदियेगा घर भी टील्य लिसी 
थी । पर इसमे उस्होने महिंस भट्ट के अनुमान्त्गद दा समात्य टहराण है, तथा एप 
स्थान पर उसया 'पपशास भी किया है। अलफ्ारा-स्त्र अवहारों बा प्रौड़ एबं 
प्रामाणिर ग्रन्य है। इसमे दो नयीन जलतारो--डिपत्प भर िचित्र वा समावेश 
विया गया है । असकारों वो शदश्मतता >प्रत्रा थर्पणताणा वा सार मम्मटये 
'अन्वयव्यतिरेक-मम्बन्ध' को माना था, फिल्दु सब्यया से जाश्रया तेयिमाय' को माना 
है। ध्य्यक मे ग्रन्य वी एक अन्य विश्विप्टता है इसके आरम्भ में अपने पूर्ववर्ती 
आचार्यों के विशिन्‍्न सिद्धान्तो, के सम्बन्ध में मारगणजित, माझित और धुतनात्मन 
समीक्षण वा समावेश] येंद समीक्षण जितना सक्तिप्त है, उतता ही महत्त्वपूर्ण जौर 
खुमस्बद है| इनका ग्रन्थ अलफ्रार-दिपयवः है, किन्तु इसी काधार पर इन्हे भामह 
आदि के समान अलकारवादी नहीं कहना चाहिए॥ये अलकार-निरुपक तो है, १र 
इन्हें अवक्ारवादी किसी रूप में नहीं बहना चाहिए । 








१७ विश्वनाथ 

विश्वदाथ कदाचित्‌ उड़ीसा के निदासी थे। इलवा समय £४दी एसी का 
पूर्वाद' है। इनरी स्थात्ति खाहित्यत्पंण वात अ्नन्‍्ध के शारण हुंईंहै। इससे दस 
परिच्छेद हैं। प्रथप परिच्छेद में काव्यरास्प याव्यभेद जादिा स्स्पिण है 
हितीय से झब्दशठित का, और चृतीय में रस और दाबदर-ग्रापिद्यारेद बाय । चतुरई३ 





संस्कृत के प्रमुख काव्यशास्त्री [ २३ 


परिच्छेद में घ्वनि तथा ग्रुणीभूतव्यंग्य के प्रकारों का विवेचन है। पचम परिच्छेद में 
ब्यजना वृत्ति की स्थापना की गयी है। घषष्ठ परिच्छेद मे दृश्य काव्य का सागोपाग 
निरूपण है। अन्तिम चार परिच्छेदो भे क्रमश- दोप, गुण, रीति और अलवार का 
निरूपण है । 


विश्वताय ने मम्मट, आनन्दवर्द्ध न, कुन्तक, भोजराज आदि के काव्य-लक्षणों 
का खण्डत प्रस्तुत करने के उपरान्त रस को काव्य कही आत्मा घोषित करते हुए 
काव्य का लक्षण निर्धारित किया है। सव से घोर खण्डन मम्मट के काब्यलक्षण का 
दिया गया है, विन्‍तु फिर भी अपने ग्रन्थ वी अधिकाश सामग्री के लिए वे मम्मट 
के ही ऋणी हैं । आश्चयं तो यह है कि रस को काव्य ओ आत्मा मानते हुए भी 
इन्होने आनन्दवर्दध न तथा मम्मट के समाद रस को घ्वनि के एक भेद---असलक्ष्य- 
क्रमव्यग्य' ध्वनि का अपर नाम--माता है। अलकारों के स्वरूप-निर्दश के लिए 
इन्होने मम्मट के अतिरिक्त स्य्यक से भी सहायता ली है । 


साहित्यदर्पण अत्यन्त लोबप्रिय ग्रन्थ रहा है।इस का एक ही कारण है 
काव्पप्रकाश वी सूत्रवदद और समाग-प्रधान शैली वी तुलना में सुवोध शैली में प्रायः 
पद्चवद्ध सिद्धाल-प्रतिपादत । इसी विशेषता के द्वारा विश्वतवाथ ने अपना विशिष्ट 
स्थान बना लिया है । पर मौलिक प्रतिभा और आचा यंत्व वी दृष्टि से इन वी देन 
अधिक नहीं है। मम्मट और विशेषत. आरन्दबंर््ध न एव बुन्तका के काव्य-लक्षणों के 
सण्डन में इतना सार नही है, जितना दुराग्रह अथवा पूर्वाग्रह है। वस्तुत वे खण्डम 
केवल खण्डन के लिए ही हैं। इनके ग्रन्य वी उल्लेगदोय विभिष्टवा है--वावक- 
नायिया-मेद तथा दृश्य वाध्य के: भेदोपभैदों का समावेश । इन प्रसगो के लिए वे 
घनजय के ऋणी हैं, पर यहा भी सुवोध शैली इनवी अपनी है । 


साहित्यदपंण पर जीवानन्द शास्त्री वी तस्द्वत-टीया तथा शालग्राम शास्त्री 
की “विमला' नामऊ हिन्दी-टीका अति प्रख्यात है । इसवी हिन्दी-ब्याख्या डॉ० सत्यत्रत- 
मिंह ने भी प्रस्तुत की है। विश्वनाथ का दूसरा ग्रन्य है--काव्यप्रकाशदर्पण, 
जिममे काव्यप्रकाश पर टीका लिसी गयी है, पर वह अनुपलब्ध है । 


१८. जगन्नाथ 


जगन्नाथ का योवनकाल दिल्‍सी के प्रसिद्ध शासक शाहजहा के दरबार में 
बीता था । शाहगह्म ने ही इन्हे 'प्रडितियाज' को उपाधि से विभूषित क्या था । 
अत इनका समय १७वी शती का भव्यभाग है| इनदी प्रसिद्ध रचना “रसगगाघर' 
है, जो प्पूर्ण है। इसमे दो आनन हैं। प्रथम आनन मे वाव्य-लक्षण, काव्यटेतु तथा 
काब्यभेदों 5. निरूपण के? पश्चात रस, रसदोप तथा गुण आदि का सागोपाग विशद 
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अभिवा तथा लक्षणा या विवेचन है, और इसके बाद अलक्पयर-निरूषण प्रारम्भ हो 
जाता है । ७० अतझारों के दिख्पण दे पश्चात्‌ ग्रत्य वा अगला भाग उपलब्ध नहीं 
है ॥ अधिए सम्भावना यदी है  दसके आगे ग्रन्थ लिसा ही न गया हो । 


जगन्नाथ वा कावब्यलक्षण अधिवराशत प्ररिषृर्ण तथा सुबोध है । इन्होंने वाव्य 
वे! चार भ« माने है--उत्तमोत्तम, उत्तम, मध्यम तथा अधम । ये घ्वनिन्यादी आचार्य 
ये, फिर भी रस के प्रति इन्होंने अधिक सम्रादर प्रकट ज़िया हैं।भरत-सूत पर 
उपलव्ध ग्यारह व्यास्याज का विशुद्ध सकलन भी दसी प्रन्थ में किया गया है। 
इन्होंते सर्वप्रथम गुण को रस वे अतिरिक्त शब्द, क्षर्य और रचतावा भी चर्म 
समरात रूप से स्त्रीयार क्या हैं। 

जगम्नाथ वी समर्थ भाषा-शैली, सिद्धान्त-प्रतिधादन की अदभुत एवं परिपक्व 
विचार-शक्ति, और सण्टन वरने की विलक्षण प्रतिभा इन्हे प्रौद गृुध सिद्धहस्त 
आधछार्य मानने को वाघ्य बरती है । भाषा थी वठिनतां ये' कारण विद्वानों वी ज्ञान- 
परीक्षा बे' लिए रगगगाधर ग्रन्थ भने ही एक निवय रहां हो, पर सामान्य पाठक 
इसमे दही अपना राग्रे | विस्तु इससे पण्डितराज के ग्रम्भीर पराष्वित्य थी कोई क्षति 
नहीं होती । इस ग्रन्थ की अनक़ हिन्दी-ध्याम्याए उपलब्ध हैं। दैसे, एय एस्पोत्तम शर्मा 
अतुर्देदी द्वारा प्रणीत और दूसरी प० गमदनमोहन शा द्वारा प्रणीत । 


रण्यगाथर के अतिरिक्त वाव्यशास्त्र से सम्बद्ध इनगा एक अन्य ग्रन्थ भी 
उपलब्ध है--चित्रमीमासा-सण्डय । दसमे अप्पय्यदीक्षित के अलकार-विपयक 
ग्रत्थ चित मीमासा की कु शैली गे बिल्कू ययार्थ आहोचता प्रस्तुत वी गयी है । 


99०० 


२. वैदिक साहित्य में काव्यशास्त्र के स्नोत 


काव्य के अध्ययन के दो सहज परिणाम हैं--आस्वाद-प्राप्ति और गरुण-दोप- 
परीक्षण, ओर ये दोनो परस्पर असम्पृक्‍त तथा अन्योन्याखित हैं । अध्ययन' करते समय 
हम गुण-दोप-परीक्षण करते चलते हैं तथा उसी के अनुरूप साथ ही साथ हमे काव्या- 
स्वाद भी भ्राप्त होता रहता हैं। आस्वाद-पआ्राप्ति के पश्चात्‌ जब कभी हम किसी 
काव्य का गुण-दोप-परीक्षण करने लगते हैं तो आस्वाद-प्राप्ति पृष्ठाघार बनकर इस 
कार्य मे हमारी सहायता करतो है। इस प्रकार काब्य का समीक्षण और आस्वादन 
परस्पर असम्पुक्त हैं, किन्तु नामकरण उसी व्य होता है जिसका श्राधान्य रहता है। 
जो अप्रधान होता है बहु आधार, पोपक एवं साघन बता रहता है, और जो प्रधान 
होता है वह आधेय, पोष्य एवं साध्य।॥ 

काव्य-समीक्षा का आरम्भ भरत मुनि के नाट्यशास्त्र से माना जा सकता है, 
ययापरि जनश्रुति एवं दन्तकूथा इसकी परम्परा शित्र से स्वीकृष करती है," किन्तु मादय- 
शास्त्र से इतर कसी काज्यशास्त्रीय ग्रन्थ की उपलब्धि-पर्यग्त यह श्रेय भरत मुनि को 
मिलता रहेगा । इनसे पूर्व निस्सन्देहू कोई काब्यशास्त्रीय ग्रन्य तो उपलब्ध नहीं है, 
पर काव्प-ममीक्षा-विपयक सकेत एवं खोत वेदिक साहित्य से ही मिलना आरम्भ द्वो 
जाते है। कुछ स्थत लीजिए-- 


“-केतकृत काव्य को देखो जो क्रि अमर ठो है हो, यह कभी जीणंता को भी 
प्राप्त नही होता 3 --देवस्थ पश्य काव्यमू, न मसार न जोयेंति ! (अथर्वेद १०८० 
३२) । वाल्मीकि और कानिदाय, प्रक्तन॑पियर और मिल्टन, तुलसी और प्रसाद, आदि 
महान्‌ रुविंग्रों के काव्य भी अजर-अमर हे | 


+-डाब्य के मर्मे को सहृदय ही जानता है, वेचारा असहृदय, काव्य छा पाठमात्र 
करने वाला व्यक्ति, जो कि अयों को नहीं जानता, तो बन उस स्तम्भ के समान है 
जो केयल भार उठाये हुए है। उगहझीो स्थिति ऐसे है जैसे अग्नि के बिता ईघन का ढेर 
पड़ा ही--पा-खखा और दीप्ति-होत ।* फिलु जो अव॑ को--वास्तविक मर्म बोे-- 
जानता है बढ़ी “भद्द! (सुकल्वाण ; काड्यास्वराद) वा भोपी है। यही ज्ञान के द्वारा 





१. काव्यमोमासा (राजशेसर), पृष्ठ ३, देशिए आगे पृष्ठ ३६ 
२. मद गृहोतमविज्ञात्त निगदेलेब दाब्यजे १ 
अनस्याविद झुष्कंधो न तज्ज्वलतति कहिंचित्‌ 


२६ ] वाव्यशास्त्र के परिदृश्य 


सकल पापौ-ाप्तारिक पूर्वावही गो--विश्वुवत्त होकर किब्यानन्द-रूपो] स्वर्ग को 
क्राप्त करता हैं।* 


-+[काव्य के मर्म का अज्ञाता] अन्धा भी है और वहरा भी। यह तो बाणी 
(काव्य) को देखवा हुआ भी नही देखता, इसे सुनता हुआ भी नहीं सुनता । किस्तु 
जो इसवा ज्ञाता है उसके आगे तो यह वाण्यी अपना सर्वस्व खोलकर रख देती है-- 
डीक ऐसे, जैते एक ऋतु-हताता पत्नी अथने पति को चाहती हुई उसे अपना सर्देस्व 
समवित्र बर देती है ।* 

जो मन्त्रों के अधारों और अर्थों को नहीं जानता, वह कैवल ऋचाओं [ के 
चाठमात्] से भला क्या ताभ प्राप्त कर सकता है ?? इधर वाव्यशास्त्रीय प्रत्थों में 
काव्य को भी शब्द और अर्थ के सहितभाव पर आधारित मामकर उसके बहुविध 
लक्षण स्थिर करने के प्रयास किये गये हैं। 'वागयय' के इस 'सम्पृक्तभाव' वा स्रोत 
कदाचित्‌ उपर्पुकत प्रक्रार के वेइद-व बन मादे जा सकते हैं । 

काव्प-सभीदा का एक घ्पेय यह भी होता है कि पाठक को चुनी हुई भर्पात्‌ 
उत्कृष्ट सामग्री का ज्ञान हो जाए, जिससे कि वह प्रत्येक प्रकार के काव्य-पठन के श्रम 
से बच सके । समीक्षक उत्कृष्ट साहित्य को पाठक के आगे ऐसे उपस्थित कर देता है 
जैसे वि' छालने में से छने हुए भत्तू ॥ वस्तुत. स्व वि भी काव्य+रचना करते समय 
शब्द-चयन करता चलता है। अनेक पर्यायवाची शब्दों मे से वह एक ऐसे शब्द का 
प्रयोग करता है जो उसके अभीष्ट भाव को प्रवट करता है--शब्द और बर्ध का यह 
सहित-भाव, जिसके बारण साहित्य 'साहित्य' कहाता है, कवि की चयत-शक्ति पर 
भाधारित रहता है। वैदिक ऋषि मानो इसो भाव को लक्षित वरते हुए कहता है-- 
'जो कीर जब अपने सत से वाणी को इस प्रकार से छानते हुए, घेसे कि कोई छावनी 


१ स्थाणुरप भारहारः किलामृदघीत्य बेदे न विजानाति योध्यंम्‌ ३ 
यो5येत इत सकल भद्रमइनुते, नाकमेति ज्ञानविधूतपाप्मा ॥ 
तुलनार्थ-- 
काव्ये ५ >८ >< नादये व > >< >८ लिविडनिजसोहसंकटता- 
निवारणकारिणा, विभावादिसाधारणीकरणात्मना अभिषातों द्वितीयांशेन भावकत्व- 
ख्याधारेण भाव्यपानों रसः ॥ --हिन्दी अभिनवभारती, पृष्ठ ४६४ 
२-० उत स्व: पश्यस्त ददर्श बाचसुत सवा शृष्वन्त शुणोत्पेनाम्‌ । 
उतो त्वस्में तन्‍्वें बिसले जायेव पत्य उश्ती सुवासा:॥ ऋग्वेद १० ७१.४ 
३ ऋचो अक्षरे परमे व्योसन्‌ यह्मिन्‌ देदा अधि विदवे निषेदुः ॥ 


यस्तन्न चेद किमुचा करिष्यति च इत्‌ तद विदुस्ते अप्ो समासते॥ 
नाअपबे० ६,१०.१८ 


बंदिक खाटित्य में असशत्युक मत | हरे | झछ३ 
+ 


४ जै.- 2५ 

डारा नक्तु को छात्रता है, ऋयोग करते हैं, उनकी दाबी के सुक्झारी कसी + 
पक्ष में. आह्वाइकता) वास करती ््् ८9. छ, 

कर जला ता! हर ४8(-.. *७२५०५ 


सश्तुमिव लितउना पुतन्तो यत्र घीरा कह दापमकत । “० हम 


अत्रा सज़ायः सच्यासि जानते भद्वंघों लइस बच... 75, 
3 फ्ोडर ९०.३६ 
7५७ 
--#ऋूवि अपने दास्वेर्य के झाछार पर वर्ष्य विधय को बहुदिई अति, 
प्रदान करता है तया उसे स्वच्य रूउ में प्रस्तुप कर देता है । वेंदिक ध्यस-के इब्दों 
मे--'सहखघारे दिनते चरित्र आ बाच पुतन्ति कवयों सनीधियः ४ 





. 








>>काब्यभाषा यपादरएक्ष रूर में मधुर होनी चाहिए । लानित्व उसरी काम्प-- 
मम्पदा है। शयार और करूद्र, जइनुत जौर छान्‍्ठ रसो मे माघुर गुझ जप्रेशितत रहता 
है। 4दिक् ऋषि भी बादी की इन डिसिपता की कामना करता हुआ क्टेवा है-मरी 
जिह्बा के जषप्र भाव मे मधुस्ता हो मौर जिद्ठा के मूल मे मघुरता हो 2६ »€ >< 
मै जो भाषा बोच वह रपर हो | ्ाव्य-रचना का क्षण कदि की तन्मझता एवं 
आत्मद्रिभोरावस्था का शाप होता है । उसका एक के बाद एक झाव झब्द के रु मे 
स्वत निचे होता चाग झ्यवा है। उसे इन्हे सजाने, सद्यख्ने को आइच्यक्ता नहीं 
पड़ती । वाह्यशोधा के उप क्षप-म्द्भप अपकार प्रतिभावान्‌ कंदि के ब्यग्रे मानो हाथ 
दाये चने आते हैं--अचंर रघात्वराधि हि निरूष्ययाशदुर्घदसान्पपि रससमाहितवेतस: 
प्रदिभावत कवेरहंपूर्दिकया परापवस्ति ॥ (घ्वस्थालोक २.१६ : दृत्ति) | इसे भाव को 
उधर बेडिक ऋषि ने इन झच्दो में व्यक्त किया था, हें इतद्ाग्ती, तुम दोनो के चिए 
प्रेरी एवन्तुति इस प्रकार स्वतः हि रूत हो चती थी, उसे क्षि दुइनों से दृष्टि-- 
पूब्वेस्मुतिः अज्ञा३ वृष्टिरिवाजनि, जौर ऐसे [राछ-] कायो मधु की सहसे का 
खबग करने बाली होगे है ४ हइद के भीचर रहती हुई यह वाणी झरने से छत कर 
जब बाहर निरलतों हैं तो सस्ता के समान प्रवहमात होने लगती है एह बागी 

१. एक अन्य बचत भो-- 
सहबघारः परिशिच्यते हरिः दुतातों बावम्‌। ऋग्वेद ६. ८६.३२ 

















द्ण 


+ शिंद्वाता जग्ने मथु मे निद्दा समूचे मइूलस्मू ६ 
८ 2 जद 
वादा ददामि मघुमइ झुपास सघुसन्द्श: ॥ अयवंदेद ३.३४ 
+ इयें बामस्प यत्मनः इद्धास्तों पृब्पेह्ठुति:॥ 
अध्यद्‌ वृष्टिरिवाजनि । ऋग्वेद ७-६४.२ 
- यां सघ्व ऊनि दुड़ते सप्त वादी: । ऋग्वेद ८६.५२.३ 
४. सम्पक खदन्ति सरितों न घेना अन्त दा सनसा पुएमाताः । ऋग्वेद ४.४८-६ 


हर 





र८ ] काव्यशास्त्र के परिहश्य 


हृदय-रूपी समुद्र से उदभूत होती है, [तथा इतती आजपंक होती है ] कि शत्रु भी 
इसकी उपेक्षा नहीं कर सकते," [अर्थात्‌ बह निज और पर का भेद मिटा कर 
सा भीमिक एव सार्वकालिक बत जाती है, ओर इस प्रकार सहृदस वो रसास्वादन- 
सक्षम बनाने में समर्थ होती है ।] वाध्य वष्ये विषय को अमर बना देता है। तभी 
बैदिक ऋषि ने कवियों से कहा, अमरता के लिए वाणियों द्वारा अयास करों। 
देवताओ की स्तुति में गुद्य पदों को वनाओ । इसी से दे अमरता को प्राप्त करेंगे -- 


सतो नूनं कवय. स शिक्षोत वाशोभिर्याभिरमृताय तक्षथ । 
विद्वांस, पदा गुह्यानि कतनें, येंद्र देवासों अमृतत्वमानशु ॥ ऋग्वेद १० ५३.१० 


रस (काव्यानन्द) को बह्मास्वाद-सहोदर बहा गया है। इमके आस्वादन के 
क्षण में प्रमाता निज और पर के भावों से, तथा राग-द्वेप से विमुवत होकर तन्‍्मयता 
एवं आत्मविमोरता क्री स्थिति में पहुँच जाता है ॥ काध्यशास्त्र ती इस मान्यता कौ 
तुलना निम्नोक्त उपनिषदु-वचन से कीजिए-- 


तमेव विदित्वाइतिपृत्युमेति ॥ आ$चर्यबत्‌ पश्यति बीतशोक. । 
ये पदपन्ति पतय क्षीणदोषाः । ततसात्मस्थ येपनुपश्यन्ति घीरा: ॥ 


साट्यशास्त्र काव्यशास्त्र का अभिरन अग है। इसके स्रोत के सम्बन्ध में स्‍्वग 
भरत मुनि ने चारो वेदों के प्रति आभार प्रकट बरते हुए कहा--ऋग्वेद से पादुय 
लिया गया, सामवेद से गान, यजुर्वेद से अभिनय तथा अथवंबेद से रस ।* नाटक के चार 
अग माने गये हैं--सदाद, गीत, सगीत और नृत्य । इनमें से सवाद का स्रोत ऋग्वेद के 
निम्तोकत सदाद माने जा सकते हैं--विश्वामित्न-नंदी-सवाद, यम-यमी-सवाद, सरमा- 
पणिस्‌-सवाद, इन्द्र्बरुण-सवाद आदि। इसी भ्रकार शेप तीनो अगों के स्रोत भी 
वेदिक साहित्य मे उपलब्ध हो जाते हैं । 
ऋणग्वेद मे अनेक स्थलों पर वाक्‌ के सात रूप भी माने गये है, और तीन रूप 


भी । भाष्यकारों के अनुसार सात रूपो से आशय सात स्वरों अथवा छन्‍्दोभेदो 
से है, और तीन रूपों से आशय है--ऋकछू, यजु ओर साम से, जो क्रि काव्य के 





१ एता भर्षन्ति हद्यात्‌ प्मुद्राच्छुतवजा रिपुणा नावचक्े ॥ ऋग्वेद ४.५८ ४ 
२. जप्राह पाद॒य॑ ऋग्वेदात्सामेम्यों गीतमेव च। 
य्रजरुवेंदादभिनयाव्‌ रसानश्दंजाददि ॥ (माट्यशास्त) 
३. एक गर्भ दधिरे सप्त वाणो + ऋग्वेद ६ १ ६. 
आ साततरा विविशु- सप्त वाणी ।--वही ७ ९ १ 
४/ तिलों बाच श्रवद ज्योति रग्रा ही ७. १०१. १. 
तिन्नो वच उदोरते । --वहीहू ३३. ४ 
ब्रसवे ते उदोरसे तिर्रो बाघो मखल्युव” । वही ६. ५०. २. 


बेंदिक साहित्य में र्ाव्यशास्त्र के स्लोत [ २६ 


क्रम७. गद्ये, प्चध और ग्रेय--इन तीनो रूपों के प्रतीक हैं। इस प्रज्भार पद्यवद्ध 
और ग्रद्यद्ध--क्षाब्य के पहले ये दो भेद होदे हैं। परच्चद्ध काव्य के फिर दो 
औेद--गेय यौर अनेय । फिर गेव काव्य, स्व॒रो अथवा छन्हो के ऋाघार पर, सात प्रकार 
का होता है। चाहे तो इन स्थलों को काव्यक्ञास्त्री7 प्रन्थो मे निर्दिष्ट काव्य-भेदों का 
खोल मान रूकत हैं । 







छेद सझदोप दाणों जे 





धव्राच " बहा गया है, 





बालने वात हूँ । उन्हे 'दक्घिदात्र | नी कहा की भाषा छार्यों 
के लिए वछ्ि (बाभ है। इस प्रसार मृझ्ना शब्द के जाघार पर'ऊथघुद्ध 





उच्चारण' पहला दोष है, और दछ्धि' शब्द के झाघार पर दूमरा दोप है--'अभीप्ट 
ज्यकित भें जसमर्यता ।' यहो स्थिति व्यव्य पर भी घटित होती है । 
चह काव्य भी कया जो अछुद्ध तप से उक्चरित तया अयंग्म्पता में असमर्य हो ? क्ाब्ब- 
शास्त्र पहले दोष को 'ब्युवसत्ट्ृति/ के अल्वर्येत्त मास सकता है और दूसरे दोष को 
'अममर्थता' के अन्‍्तर्नत । यहा यह उल्लेत्य है कि वेदो के मन्‍्त्रों के अगुद्ध उच्चारण 
करने वाले गो--चाहे यह अन्गुद्धता स्वरो और दरों को भी क्यो न हो--जिक्षाकार 
ने यजमावद का दाच*, ऊतएज़् दष्ड का भागों व्हराया है 7 दीक्ष इसी प्रकार की 
धारणाए बाब्यवाब्धियों ने भी प्रच्चुत को हैं ६ 

















१ दनो विश इन्द्र मुन्ननाद (ही ४. २६ १० 
यो बाचर बिद्ययों सृश्रदाच: ...... --वही, १०. २३. £ 
२ . इन्द ..अमिव्नानरन्धयत्र मानुधे वक्षिवाच: । दही, ७-१८-१ 
३- मस्तों हीतः स्व॒रतों वर्णतो बा मिख्या्रयुस्‍्तो न तमरपेमाह 
त्त बाग्वद्धो पजनान हिंदल्ति ग्येस्टशत्रुः स्वसतोपराघान्‌॥ 
“>महानाप्य (पस्पशाहिक) 
४. (क) सर्वया परथप्येक न निमाद्ममदवत्‌ । 
डिलक्ष्मना हि राइ्देत इुस्सुतेमेव निन्‍धधते ॥ 
नाकबवित्वमपर्माय व्याधये दष्डताय दा 7 
कुक्विस्वे पुन. साझान्मृतिमाहुमनोधिषः ॥॥ 
+दाब्यालबार (भामह) १-११.१२.- 
(ख) गोगों: रमदु्चा सम्यक्ू प्रयुइता स्मयंते हुयेः ६ 
इुष्थयुकता प्रुतर्गोत्व॑ अयोक्तु: सैक शंसति हे 
हदल्पर्पि सोपेक्य काब्ये दुष्ट क्चंचन ३ 
स्पाद बपुः सुन्दरमपि डिवजेणेकेन दुर्भंगम्‌ ॥ वाब्यादर्श १. ६, ७ 


३० ] काव्यशास्त्र के परिहृषय 


अब वेदार्थ-निरूपक “निरवत' नाव वेदाग को सीजिए। इसमें अलकारों 
के मलाधार उपमा अलवार का पर्याप्त विवेचत किया गया है, जो वि सक्षेप्र मे 
इस प्रकार है। गाग्ये के अनुसार उपमा का लक्षण है--यदसत्‌ तत्सादृश्यम्‌', अर्थात्‌ 
एक दूसरे से भिन्‍न उपभेय और उपमान को समान बतलाना उपमा वहाता है। 
उपमा के तीन प्रग हैं--उपमेय, उपसान और सादृश्य | सादृश्य-क्यन दो प्रकार 
का सभव है--[क) किसी श्रेष्ठ ग्रुण से, अथवा अत्यन्त प्रसिद्ध [कर्म या व्यक्ति] से 
किसी हीन गुण अथवा अप्रसिद्ध [कर्म या व्यक्ति] की समानता बताना । (से) हिसी 
हीते युण वाले [उपसान] से अधिक ग्रण वाले [उपमेय] जी समानता बढ़ाना । 
सादृश्यदाचत्र' शब्द ये है--इव, न, चित, नु, भूत, बादि, तथा इनगे आधार पर 
उपया के अनेक भेद सम्भव हैं ।* 

बाब्यशास्प्र दे प्रमुख विषयों में से एक है शब्दशक्ति । इसके सम्बन्ध में भी 
निल्कतद में स्पप्टत सकेत मिलते हैं। निम्नोकत स्वल लीजिए 

अपोयरत्वाच्च शब्देन सज्ञाकरण व्यवहारार्य लोके । 


अर्थात्‌ अपन व्यवहार थो खुचार रूप से चत्राने छे लिए [विभिम्त पदार्यों का] 
मामकरण किया जाता है जो कि शब्दपरक (ध्वन्यात्मक, तादात्मक, उच्चारण-गम्य) 
होता है । स्पप्ट है वि 'सनज्ञाररण' शब्द में अभिय"क्रि-्विषयक ख्ोत निदिित है 
-+'भशु दुहस्तो भव्यासते यर्बि', गोमिः सन्‍्दद्धा पति प्रसुता-त्करवेद दे? इत दो 
वाकयों म से प्रथम वावप्र मे गो शब्द से अभिप्रेत है--'गो के चर्म से बना क्रामन', 
और दिवीय वाक्य में या शब्द से जमिप्रेत है--'गों वी करत ।* ये द्ोना अर्य 
थाच्यार्थ न होतर लक्ष्याथं हैं। इस प्रकार तिरक्त में सक्षणाशक्ति-विपयत् सकेत 
भी उपचब्ध हो जाते हैं । 

इस प्रवार वैदिक साहित्य मे उपलब्ध वाब्यक्ञाम्त्र-विपयक साध्प्री का यह 
एक दिरदशंन मात है। यद्दी धारणाए आगे चलयर धीरे-धीरे पदपती और विकमित 
होती चली गयी, और वन्चत काव्यशमम्त्रे बतर रूप धारण कर गयी । वेदों में काब्य- 
चमत्वारधूर्ण स्थग तो यत्र-तत्र बहुसरया में मिल जाते है, जिनफ से कुछ एवं इसी लेख 
में आगे प्रस्तुत विए जा रहे हैं। क्षितु स्पष्ट है हि उपयुक्त काव्यशास्त्रीप धारणाएं 
इन स्थलों को ल्ष्य परे रखकर नहीं, अपितु स्वतान रूप में, जौर वह भी प्रकारास्तर 
से, प्रतिपादित हुई हैं 





१. निदकत (याह्क) ३ १३ 
सोम को दुहते टुए गाय (अर्थात्‌ गयय के चर्म से बने श्रासत) पर वंठते हैं। 


३. फ्रेका हुआ[वी र, जो हि]गाए (अर्थात्‌ थात वी आत) से गढा हुआ है, [दरों 
जा पहइता है। निरक्त २ ५ 


सेदिक साहित्य मे काध्यशास्त्र के सोत [ ३१ 


कॉव्यसोस्दर्य-्यीतक हथल 

अब अन्त में वैदिक साहित्यों से कुछ ऐसे स्थत लिये जा रहे हैं जिनमे वाज्य- 
सौर्दये सन्लित होता है। यो चाहें तो हम इन्हें शब्दशक्ति, रस, अलकार आदि के 
भेद के उदाहरण-मस्वरुप स्वीकार वार सकते हैं। इनमे लक्षणा अथवा ब्यज्जनाती 
शाति मिलेगी । शगार, करण आदि रसो वी चमत्कृति उपलब्ध होगी, तथा उपमा, 
रूपक, उत्प्रेक्षा, रूपकातिशबोदित आदि बरहुविध अलवारों वी सुन्दरता तो अनेक 
यों में देखते को मित्रेपी ) किन्तु यहाँ इन्हे इप उद्देउप्र से प्रस्तुत किया जा रहा है 
कि हम इनमे वाब्य-सौन्दर्य देख सकें, इसेथे काव्यगरास्वीय विभिन्‍न तत्त्वो को ढूटते 
कौ दृष्टि से य स्थल प्रस्तुत नही विये जो रहे । 


अब कुछ मस्ब ऋग्वेद से लीबिए--- 


काम्येव तन्दा शादादाता एपि देवि देवमियरक्षमाणम्‌ । 
संस्मयमाना युवति पुरस्तादाविवेक्षासति कृषुपे विभातो ॥ ऋग्‌० १ १२३ १० 


वह्णों उपा ना मन अपने बत्लभ सूर्य को देखकर साच उडा। बह रिसत्- 
बइना अपने प्रिय वो उस अभीप्द [सु्ष] प्रदावत करने के लिए उसके सम्मुख 
खद्दी हो गयी और उसने अपने वक्ष स्थल को सोल दिया । 

जायपेंब॑ पत्प उशतों सुबासा उदा हलेब मिरिणोते अप्स, । ऋग््‌० १, १६४. ७ 

उपा लोगों को अपना रूप उस प्रयार दिखा देती है, जिस प्रसार वामयुक्‍तर 
नारी ऋतुकाल मे सुन्दर वस्त्र धारण कर ०त्ति क्षो अपना रूप दिखाती है, वथा उपा 
अपने भीतर छिपे हुए सत्र द्रब्यों के रुपों दो उन प्रतार दिखता देती है, जिस प्रतार 


हेमती हुई अथवा हाल्व स्वभाव वाली कोई बारी हँमरर अपने दौतो बे दियाती है। 


ता दननवेब समना समानीर॒मीतदर्णा उपसश्चरन्ति 
गूहन्तीरभ्वमसित रुशद्म शुक्रास्तनूनि: शुद्धयी दाता" ॥ ऋगु० ४.५१. ६ 


ये उपाजाल--जो झि अब भी बेसे के बसे हैं, इंसे ही अपनो चमकती हुई 

आइवतियो से युक्त हैं, बसे हो जाज्वत्पमान हैं तम्मा वेठे ही इससे जिर॒णें फट रही 

+ इनके वर्ष थे कोई अन्तर नहीं आया--[जआगे वी ओर] ब्ट रहे हैं तथा [बढ़ते 
समय] कावे राक्षस कि सम्मान अन्धशार) को ढपते चके जय रहे हैं । ह 


बयः घुकर्णा उपसेडुरिन्द्र प्रियमेदा ऋणपों सायमावा: 4 
अपष्वान्तमूर्णहि प्रृुधि चशुमुंमुस्ध्यस्मान्निचवेव चडान्‌ ३0 ऋग्‌० १०. ७३. ११ 





जी यहाँ हम केवल ऋग्वेद तथा कठिपय उपनिण्दो से कुछ स्थल प्रस्तुत कर 
पाये हैं | चुपी पाठक समप्न वैदिक साहित्य से ऐसे स्पतो का चयन वर सकते हैं । 


३४ ] काध्यशास्त के परिदृश्य 


जद मेघ ने नभोमण्डल को घेर लिया तव जल को खीचने बाली रश्मिया 
इत्द्र (मेष भर रक वायु) के पराथ आकर वोलो, हे इन्ध ! हमारी गति ऐसी हुईं है जैसी 
कि जाल में वस्धे हुए पुस्ष दी । इस अन्यवार को हटाइये जिससे हम देख सर्ते । 

तल्सुर्पस्य देवत्व तन्मॉहित्व॑ मब्याकत्तोवितते संजमार । 

सदेदयुक्‍त हंरितः सघस्थादारात्री वासस्तनुते सिमस्मे ॥ ऋग्‌० १. ११५. ४ 

यही सूर्यदेव वर महत्व है वि वह सायकाल के समग्र विस्तृत रश्मिजाल को 
ममेट लेता है--और जहाँ इसने अपने रश्मिजाल को अयवा घोदेी वे लौटाया कि 
रात्रि अपनी चादर चारो ओर फंला देती है । 

तम्न आसीत्तमसा गुंदमग्मेइप्रकेत सलिलं सर्वमा इदम्‌ । 

तुच्चेनाम्वविहित पदासोत्तपसस्तन्मेहिना जायतेकस्‌ ॥ क/बेद १० १२६. ३ 


सृष्टि की उत्पत्ति से पूर्व प्रयाड अन्धवार ही अन्घधकार था। बुद्ध भी पता 
नही चलता चा- ऐसे, जैसे जल के भर जाने से नीचे बी वस्तुओं का पता नहीं 
चलता । यह सब उस [सत्व ब्रह्म | वी महिमा से उत्पन्त हुआ है । 

नाह तन्तुं न॑ विजतास्योतुं न थ॑ वियम्ति समरेध्तमाना, । 

कस्यसिवित्पुत्र हह वक्त्वानि परो वदात्यवरेण पिच ॥ ऋग्वेद ६. €१. २ 


इन दोनों मन्त्रो का भावार्थ कुछ इस प्रकार है--सूर्य वेश्दानर के पास ने 
तन्‍्तु हैं, व ताना है, न बाना है, न वह बुनना जानता है, तयापि वह इस्र दिन रूपी 
विस्तृत वस्त्र को बुद् डालता है--यही आश्चर्य है। रात्रि भी तन्तु आदि सामस्री के 
बिना अपना विस्तृत अस्धकारसय पट बुत डालतो है, और गत. होते ही बुने हुए 
लम्बे वस्त्र को लपेट लेती है । 
इये शुध्सेभिविसखा इवासजत्सानु गिरीणां तविषेभिरूसिभि । 
पारावतध्नीमवसे सुवुक्तिभि सरस्वतोमा विवासेम धीतिभि' ॥| 
“ऋग्वेद ६. ६१५ रे 


यह सरस्वती--जल वाली नदी--बढे हुए वेग वाले जल के कारण पहाडो के 

शिखरो को ऐसे काटती हुई जा रही है जँसे पत्थर वाटते वाला न्यिवित) अपनी छेती 

से पत्थर को तोडता-फोडता है । इस पार और अवार को तोडने बाली नदी से बचने 
के लिए हम [कोई] बाघा डाले । 

सनूत्यजेब तस्करा वनगू' रशनाभिदंशमिरम्य धीताम्‌ । ऋग्वेद १० ४-६ 


[है अग्ने ! ] जिस प्रकार जयल से घूमने वाले, और [समय आ पडने पर 
अपने शरोर कों छोडने वाले, अर्थात्‌ मृत्यु को चिन्ता न करने वाले, दो तस्कर देस 
(अनेक ) रघ््सियों से [पिथिकों को| बाँध डालते हैं, उसी प्रकार [अग्लि-मन्यन करते 
समय] अध्वयुं की दोनो बाहुओ ने दस अंगुलियो से तुम्हें (अग्नि को) वाँध लिया है। 


वैदिक साहित्य में काव्यशास्त्र के खोत [ ३३ 


क्ुह स्विद्‌ दोषा, कुह वस्तोरब्बिना 
कुहामिपित्वं करत , कुहोषतु' । 
को वां शयुत्रा विधवेव देवरं मर्य न 
न योधा कृशुतरे सघस्य आ ॥ ऋग्वेद १० ४०.२ 


(बहुत दिनो दाद आधे अश्विदेवो से काक्षीवत्ती घोषा पूछती है--- हे अश्विनो! 
कहाँ रात को [रहे] ? कहाँ दित में [रहे] ? [यह] आतना-जाना कहाँ करते हो ? 
कहाँ रहते हो ? यह कौन है जो तुमको शयन में बुलाता है-ऐसे, जैसे--विधवा 
[भाभी] अपने देवर को बुलाती है, अयवा धर मे स्त्री (पत्नी) [अपने] पुरुण को 
चुलाती है । पे 


अब कुछ स्थल उपनिपदो से प्रस्तुत हैं-- 
अध्वमूलो 5वाक्शाख एपोछ्वत्थः सनातन । क्ठोपनिपद्‌ ३.१ 


[यह जगत्‌ ] ऐसा सनातन पीपल कया पेड है जिसका मूल-भाग ऊपर की ओर 
है और शाखाएँ नीचे वी ओर है । 


आत्मान रविनं विद्धि शरोरं रथमेव तु। 
बुस्धि तु सार्राथ विक्धि मन. प्रग्रहमेव च ॥ रूठोपनिषद ३.३ 


मात्मा को रथी जान, शरीर को रथ जान, बुद्धि को सारथि और मन को 
लगाम जात । 


अरण्योनिहितो जातवेदा गर्भ इव सुभूतों गर्भिणोभि:॥ क्ठोपनिधद्‌ ४ ८ 


[यह वह तत्त्व है जो कि] ऐसे गुप्त रहता है जैसे दो भरणियों मे अग्ति 
गुप्त रहती है, अथवा गर्भिणी स्त्री के शरीर में गर्भ स्थित रहता है। 
अग्निर्ययेको भुद्त अ्रविष्टो रूप रूप॑ प्रतिरूषों बभूव ॥ 
एकस्तथा सर्वभूतान्तरात्मा रूप रूप प्रतिर्षों बहिइच ॥ कठोपनिपद्‌ ५ & 
जैसे एक ही अग्नि जगत्‌ के भिम्न-भिन्‍न पदार्थों से प्रविष्ट होते पर उनके 
विभिन्‍न रूपो को घारण कर लेता है, उस्ती प्रकार एक ही अन्तरात्मा अनेक भूतो मे 
प्रवेश करके अनेक रूपो में व्यक्त होता है। वह [उन प्राणियों के] बाहर भी है। 
अविद्यायामन्तरे वर्तमाना स्वयं घोराः पण्डितं मन्‍्यमाना, । 
जंघन्यमाना-! परियन्ति घूढा अन्धेनेव नोयमाना यथान्धा: ॥ सुण्डफोप० २.८ 





१- वठोपनिपद्‌ मे 'जंघन्यमाना:” के स्वान पर 'दस्द्रम्यमाणा:! पाठ है, 
अर्थात्‌ इधर-उघर भटक्ते हुए । 


३४ ] काव्यशास्त्र के परिहृष्य 


अविद्या के मध्य मे रहने वाले और अपने आपका बुद्धमानू तथा पण्डित 
मानने वाले वे मूड पुरुष अन्धे से ले जाये जाते हुए अन्धे के समान पीडित होते सके 
ओर भटकते रहने हैं । 
उत्सेक उदधे यंद्वत्कुझ्ाप्रेणंक्बिन्दुना । 
मनसो निप्रहस्तदद्‌ भवेदपरिखेदतन ॥ माण्ड्वयोपतिपद्‌ २.४९ 
जिस प्रकार कुशा के अग्र भाग से एक-एक बूद द्वारा ममुद्र को उलीचा जा 
सकता है उमी प्रकार सव प्रतार वी ख़िन्नता का त्याय कर देने पर मत का निग्रह 
हो सकता है ।* 
अभिश्चिता यथा रज्जुरन्धकारे विकह्पिता 3 
सर्पघारादिभिभविस्तद्वदात्मा विकल्पित ॥ माण्डूक्योप० २.१७ 
जिस प्रकार [अपने स्वरुप से] निश्चय न वी हुई रज्जु अन्धकार में सपंधारा 
आदि भावों से कल्पित की जाती है, उसी प्रकार आत्मा में भी तरह-तरह वी वल्पनाएं 
हो रही है। 
यर्यकास्मिन्‌ू घटाकाशे रजोधूमादिभियृति 4 
न सर्दे सप्रयुज्यन्ते तदज्जोवा सुल्दादिभि ॥ माण्दूकधोप० ३-४ 


जिस प्रकार एवं घटाजाश के धूलि और घुएं आदि से युक्त्र होने पर समस्त 
घटाकाश उतसे युक्त नही होते, उभी प्रकार [एक जीव के सुखादिमान्‌ होने पर सबतु 
जीव भी सुलादि धर्मों से लिप्त नहीं होते ॥ 
अजामेकां लोहितशुकलकृष्णां बह्ी प्रजा: सृजमाना सख्पा १ 
अजो छोको छुपमाणो 5नुशेते जहात्येमा भुक्तभोगामजोपन्यः ॥ 
--श्वेताश्वत रो पनिपद्‌ ४.५ 
प्रकृति को--जो कि एक-समान आकार वाली बहुत सी प्रजा (पदार्थों) को 
उत्पन्न करने वानी है, तेथा तेजें, अपू और अन्त रूपा है--एक जीव तो सेवने करता 
हुआ भोगमा है, किन्तु टूबरा जीव गुरपदेश-रूप प्रवाण से अविद्या-हप अस्धकार के 
नष्ट होने जाने के कारण उसी प्रकृति को छोड देता है। इसी आशय को उपनिपत्वार 
ने तिम्नोक्त रुष भे प्रस्तुत क्या है--[इस] एक बयरी (पक्षे--प्रकृति) को, जो कि 
अपने अनुरूप बहुत सी प्रज्ञा उत्तन्‍्तर करने वाली है, तथा लोहित, शुक्ल और कृष्ण 
वर्ण की है, अर्थात्‌ चित्न-विचित्र है (पक्षे--प्रह्ृति भी चित्न-विचित्र होती है), एक 
बकरा (पक्षे--डीव) सेवन करता हुआ भोगता है और दूसरा अज (पक्षे--जीव) उस 
भुक्तभोगा को (पक्षे--माया-स्वरूपिणी को) त्याग देता है ।* 


$. स्पष्ट है कि यहाँ उप॑मान-वाक्य नितानत असम्भव है । 
२ उक्त अर्थ शवर-भाष्य के आधार पर ध्रस्तुत किया यया है। 


वैदिक साहित्य में काव्यशास्त्र के स्नोत [ ३५ 


अंगाद अंगात्‌ संभवसि हृदयादधिजायसे । 

स॑ त्वमंगकपायोडइसि दिग्धविद्धासिव सादयेसामम्‌ सयीति ॥* 
 ॑वृहृदारण्यकोपनिपद्‌ ६.४ ६ 
हि दीय॑ ' ] तुम मेरे प्रत्येक अग से प्रकट होते हो, [विशेषत मेरे] हृदय से 
तुम्हारा भादुर्भाव होता है । [अत ] जिस प्रकार विप लगाये हुए बाण से घायल 
हिरणी मूच्छित हो जाती है, उसी प्रकार तुम इसक्ये (मेरी पत्नी को) मेरे प्रति 

उन्मत्त बना दो । 
9९ के; >< 


इस प्रकार हमने देखा कि वंदिक साहित्य में काब्य-सौन्दर्य-द्योतक स्थल 
बहु-सस्या मे उपलब्ध हो जाते हैं । स्पष्ट है कि वेदिक ऋषियों वा घ्येय काब्य-प्रन्थों 
कय निर्माण करना नही था। ऋग्वेद में विभिन्‍न देवताओं तथा उपनिषदों में 
ब्रह्म एवं आत्मा के स्वरूप-प्रतिपादन में, अथवा कसी भी प्रकार के अन्य प्रसगो में, 
जहाँ ऋषि भावातिरेक की स्थिति मे आ गये वहाँ उनके मुख से काव्पोपम रथल रवतः 
प्रस्फुटित हो गये । यही कारण है कि ऐसे स्थल सर्वत्र नही है, दूढने पर ही मिलते 
हैं, फिर भी इन+ी सख्या पर्याप्त है ॥ इसके अतिरिक्त प्रम्तुत लेख में हमने यह देखा 
कि वैदिक साहित्य में काव्यशास्त्रीय घारणाएँ भी यत्र-तत्न उपलब्ध हो जाती हैं, 
क्स्तु, ज॑मा कि ऊपर निर्दिष्ट कर आये हैं, काव्यशास्त्रीय धारणाएँ उपर्युक्त, अथवा 
ऐसे अन्य फाव्यसौन्दर्य-्योतक, स्थलो को लक्ष्य से रखनर प्रतिपादिय नहीं हुईं, अपितु 
स्वतन्त्र रूप से--काव्प्रमौन्दर्यन्योतक स्थलों से नितान्‍्त निरपेक्ष रहकर--स्वतः 
प्रतिपादित हो गयी हैं। वस्तुतः, किसी प्रकार के काव्य सौन्दर्य को लक्ष्य मे रखकर 
कां्य-मिद्धान्तों को निर्दिष्ट करनां किसी भी मन्त्र-द्रष्या को अभीष्ट था भी नहीं । 
फिर भी, यही घारणाएँ आगे चलकर घीरे-घीरे विकमित होतै-होते “'काव्यशास्त्' 
नामक विद्या का रूप घारण कर गयी--और इस प्रकार वैदिक भाहित्य को-- 
विशेषतः ऋग्वेद को--अन्य विद्याओ के समान, इस विद्या दा भी स्रोत मान सकते 
हैं--साक्षात्‌ रूप से न सही, विन्तु प्रकारान्तर से तो अवश्य मान सकते हैं । 


००० 





१. विश्कत में दूसरी पक्षिय इस प्रकार प्रस्तुत हुई है--/'आत्मा वे पृत्नतामाप्ति से 
जोद शरद. शतम्‌ ।”” (निरक्त ३.४.२) । दायाद-भाग के प्रसंग मे उद्धृत इस 
बचने मे पुत्त को सबोधित क्षिया गया है । 


३, काव्यशास्र के उद्धव के सम्बन्ध में दन्‍्तकथाए 
-एजशेखर के अनुसार 


हक] 


अब काव्य था विवेवत उस रुप से प्रस्तुत बरते है, जँसा कि शिव णी ने 
ब्रह्मा, विष्णु आदि चौसठ शिष्यों को इसना उपदेश दिया था। ब्रह्मा ने भी अपने 
[मरीची कआादि] शिष्यों को [यह विद्या सिसायी, उनके ये शिष्य उनकी] इच्छा से 
एत्पल्‍र (अर्थात्‌ अरोतिज अबबा सानसपुत्) थे । (इन शिप्पों मे] एक वाव्य हुए 
था, जो सरस्वती वा पुत्र था, जिमकी जगदुवन्ध [दिवंता] भी वन्दना वरते थे। प्रजा- 
प्रति ने उम्र वाव्य-युशप वो--जो कि सर्व सिद्धान्तवेत्ता अथवा निकालने पा, तथा दिव्य 
हृष्दि द्वारा भविष्यद्॒प्टा बा--भू', भुव और स्वर्च, इन तीनो लोकों वी विवास्िती 
प्रजाओ में उनके हित वी वामना से वाब्य-विद्या वा प्रवर्तत करने के लिए निगुकत 
किया । उसने इस अठारह अधिकरणो (विभागों) दाली इस [काब्य-विद्या] वा 
उपदेश उन दिव्य (स्वर्ग में उद्भूत अथवा चमत्कृत बुद्धिन्‍्सम्पत्व) स्ताततों को दिया, 
जिनवी रुचि काब्य-विद्या भे थी । 


इन शिष्यों में से इस्द्र नें कवि-रहस्प्र [सामक्र अधिकरण ] वा अभ्यास किया,उक्वि+ 
गर्भ मे औक्तिक (उक्ति अथवा वक्रोवित से सम्बद्ध विद्या) भा, सुदर्णदाभ ने रीति- 
निर्णय का, प्रचेता ने अनुप्रास-दिपयक विद्या या, यम ने यमब' का, चित्रांगद ने चित्त 
(सम्भवत चित्र अलक्गर) वा, शेप ने शब्द-इते प' कय, पुरस्य में वास्तव" को, औप- 
बायन ने औपम्य? का, पराशर ने अतिशयों [अतिशयोक्ति] वा, उतथ्य ने अर्थश्लेप 





१ राजबेखर के सम्बन्ध मे देखिए पृष्ठ १७ 
इस ग्रव्ययन में राजशेखर-इत काबध्यमीमासा' से दो स्थलों का हिल्दौ” 
रूपात्तर अस्तुत विया जा रहा है, जिसमे 'मघुसूदनी” विदृति से सहायता लौ 
गयी है । 
२-४. रद्रट ने अयलिवा रो को निम्नोक्त चार मागो में वर्गीकृत किया है-- वास्तव, 
औपम्य, अतिशय और श्वेप । (काब्यालक्गार ७६) समवतः राजशेखर ने 


काब्यघास्त्र के उद्भव के सम्बन्ध में दन्तकथाएँ [ ३७ 


बस, कुबेर ने उभयालंकार का, कामदेव ने विनोद-विषयक काव्य-्सामग्री 8248 
कामशास्त्र का, भरत ने रूपर्क-निरूपणीय अर्थात्‌ नाद्यशास्त्र का, नन्दिकेश्वर' ने 
रसाधिक्ारिका, अर्थात्‌ रम-विषयक विद्या यंग, घिषण ने दोष का, उपमस्दु ने 
गरुण-विपयक विद्या का, दुचुमारों ने औपनिषदक का । [इस प्रकार विभिन्‍न दिपयो 
का अन्यास करने के] पश्चात्‌ उन्होंने अपने अपने पृथक्‌-पृथक्‌ शास्त्रों का निर्माण 
किया। यह काव्य-विद्या इस प्रकार से अलग-अलग रूप मे बनायी जाने के कारण 
कुछ विनष्ट हो गयी ॥ 

++काव्यमीमांसा, प्रथम अध्याय 


मूल पाठ 


/ह3| 


अयातः काव्य मीमासिष्यूमहे ययोपदिदेश श्रोकष्ठ: परमेध्टिवेकुण्ठादि- 
आपश्चतु.पप्टये शिप्येम्यः ॥ सी्पे भगवान्‌ स्वमम्भ्रिच्छाजन्मम्प. स्वान्तेदासिस्पः | 
तैपु सारस्वतेयों वुन्दीयमामपरि वन्य: वामव्यपुस्थ आसीतु 4 त च स्वक्तमय्विदद दिव्येन 
चक्षुपा भविष्यदर्थदशिन भूरभू व.स्वस्व्रितयवत्तिनोपु प्रजामसु हितकाम्बया प्रजापतिः 
काव्यविद्याप्रवर्तेनाये प्रायुक्त । सोउष्टादशाइघकरपणी दिव्येम्य: काव्यविद्यास्तातकेम्पः 
संत्रपज्च प्रोवाच । 


तब क्बिरहस्यं राहुखाक्ः समाम्नागीतू, ओक्तिमुक्तिगर्म:, रोतिनिर्णय 
सुवर्णनाभ:, आनुप्रासिक प्रचेतायन 7, यमक॑ यम, चित्र चित्रागदः, शब्दस्लेपं शेष:, 





यही से प्रेरणा प्राप्त कर इन काव्य-विपयों दा उल्लेख किया है। वास्तव से 
उलत्र। ऋषिप्राय दस्तुलस्वह्यत्थन से है। संहोक्ति, समुक्चप, जाति, 
ययासरुय अलंक्यर वस्तुदत माने गये हैं। उपमेय और उपमान की समानता कया 
नध्म ओऔपम्य है । उपयणा, उत्प्रेक्षा, रूपछा, आदि अलंकार इस वर्ग के अन्तर्गत 
बाते हैं। 'अतिश्य' कहते हे अर्थ ओर धर्म के नियमो के दिपयंथ को । पूर्वे, 
विशेष, रुत्प्र क्ञा, विभावना आदि अतिशबग्रत बलकार हैं। अनेकार्यता का 
नाम श्नेष है। अविशेष, विरोध, अधिक आदि श्लिप्ट गलकार हैं । 


१-२- कामसूत्र के अनुरूप महादेव और पार्देती ने दिव्य सहस्र दर्प पर्मन्त रति वी! 
उस रामय नन्दिकेश्वर दवारपाल था। द्वार पर रहते हुए उसने रतिशञास्त्रीव सब 
विपयों की पडा और तदनुमार ग्रंथ बताया ॥ काममूत्र के ही अनुसार कुचुमार 
ने 'बौपनिपदिक! अधिकरण बनाया, जिसका वष्ये विषय है “गुप्त उपाय' । इसके 
अन्तर्गत यह प्रसंग वंधित हैं--सुभगक्रण, वच्चीकरण वृष्ययोग, नप्टराग 
प्रत्यायन बुदियोग और चित्रयोग 4 (क्ाममूव, सप्तम अधिवरण) 


३. पाठान्चर--प्रचेता!॥.. ४. पराठान्तर--चमव्रानि 


३८ ] वान्यशास्त्र के परिदृश्य 


वास्तव पुलस्त्य , औपमस्यम्रौपकायन , अतिशय पाराशरः, अयंश्लेपमुतब्य., उभवालता- 
रिक कुवेर', वैनोदिक कामदेव , रूपकनिरूपणीय भरतः, रसाधिक्रारक नन्दिवेश्वर', 
दोपाधिकरण घधिपरा , गुणौपादातिकमुपमन्यु , औपनिपदिक कुचमार., इति। ततस्ते 
पृषक्‌ पृथक्‌ स्वशास्त्राणि विरचयाज्वक्रु.। इत्थक्तारज्च प्रदौ्णत्वात्‌ सा विधिदू- 
उच्चिच्छिदे । 

“-काब्यमोमासा, प्रथमोष्प्याय 


[२] 


बढुंत पहले की थात है, सरस्वतों ने पुत्र भी इच्छा से हिमालय पवव॑त पर 
तपस्या की ॥ ब्रह्माजी ने तपस्या से प्रसन्‍न होकर उसे बडा तुझे गर्भाधान के रूप भे 
पृत्न देता है । इसके पश्चात्‌ इसने वाव्य-पुसुष को जन्म दिया । उसने [पंदा होते ही] 
उठकर [माता के]चरणो का स्पर्श करके छन्दोवद्ध बाणी मे कहा-- 

“है माता | यह जो समग्र वाट सय अर्थ के तप में परिणत हो जाता है, अर्थात्‌ 
वाणी अवैजत्ा ग्रहण कर लेती है, तो मैं बही [वाणी वी साववता रूपर काब्य-युरुप 
है । मैं तुम्हारे चरणो की बन्दना करता हूँ ।”' 


जो छन्दोबद्ध वाणी [अब तत्र] वेद में दिखायी देती थी, उसे जब 
देवी [सरस्वती] ने लोक-भाषा में सुना तो वह अत्यन्त हप॑पूर्वव उस [शिक्षु] को 
अपनी गोदी रुपी पल में लेकर मधुर बाथो में वोली--“वत्म' ! छन्दोबद्ध वाणी के 
रचयिता ! तुमने तो मुझे भी जीद लिया जो फ्रि [समस्त] दाडरूय की माता है। यह 
जो कहावत है वह बहुत ही सुन्दर है कि “पुत्र से पराजित होन दूसरे पुत्र-जन्म के 
समान है ।' तुभसे पूर्ववर्नी विद्वानों ने [बेवल] गद्य को देया था, पद्य को नहीं। 
अब [लोविब] छन्दोदद्ध वाणी आदि-ब्ञान के रूप में, अर्थात्‌ सर्वप्रथम तुझमे, 
प्रारम्भ होगी ॥ तुम सचमुच प्रशलवीय हो-- 

“शब्दार्थ” तेरा शरीर है, सम्हत भाषा मुख है, प्राकृत भाषाएं बाहु है, अप- 
भ्रश भाषाएं जघा हैं, पैशाच भाषाएं पाँव है और मिश्षित भगषाएं वक्ष स्थल हैं" । तू 
सम, प्रमस्‍्न, मधुर, उदार और ओजस्दरी है।* तेरी वाणी वक्रोवित-पूर्ण है। रस तेरी 
आत्मा है, छन्द तेरे रोम है, प्रश्वोत्तर, प्रहेलिका आदि अलवार तेरा बागू-बिनोद है, 





१. तुबनाथें-- 
संस्कृत प्राकृत मिश्रा विहकृतं झूतभाषितम्‌ । 
'काप्यस्थोगत्वसायान्ति माषाइचैता: पृ थक्‌-पृथक्‌ ॥ 


३. अर्थात्‌ क्ू समता, प्रसाद, माधुयें, उद्यरता और ओज गुणों का समम्वय है । 


काव्यशास्त्र के उद्भव के सम्बन्ध में दन्‍्तकथाएँ [ ३६ 


अनुप्नास, उपमा आदि अलंकार तुझे अतझृत करते हैं', भविष्य मे होने वाले विषयों 
की सूचना देने वाली श्रुति [वेद-वाणी] भी तेरी स्तुति करती है--- 

“(जिसके चार सोग हैं, तीन पाँव हैं, दो सिर हैं, सात हाथ हैं, जो कि तीन 
सरह से बंघा हुआ है--ऐसा महान्‌ देव वृषभ (बैल) शब्द करता हुआ मत्यंत्रोंक मे 
आ उतरा है।* 

फिर भी, तुम प्रगल्म (घृष्ठ) पुरुष की चेष्टाए मत करो, बाल-स्वभाव- 
सुलभ चेष्टाए ही करो ।' यह कहकर वह इसे एक वृक्ष के नीचे शिला-खण्ड रूपी 
बिस्तर पर विठाकर (सुलाकर) आकाश-गगा मे स्नान करने चल दी। उसी समय 
महामुनि शुक्र कुश ओर सप्षिधा को एक्च करने के लिए बाये हुए थे। उन्होने उस 
चालक .को देखा जो कि सूर्य के कुछ [अधिक] चढ आने पर धूप में तप्त हो रहा था। 
यह किसका अनाथ बालक होगा--यह सोचत्ते हुए वे इसे अपने जाश्नम मे ले आए। 
अण भर में आश्वस्त (स्वस्थ) होफर उस सरस्वती-पुथ्ध ने उस [मृनि] को आशीर्वाद 
दिया कि तुम्हे छन्दोवद्ध वाणी प्राप्त हो >< »८ *८ अकस्माद्‌ आश्चयंचकित होकर 
यह [भार्गव] बोले-- 

“वह सरस्वती जो कि सूक्तिरूपी कामधेनु है हमाएे हृदय में निवास करे । 
इस पेनु का कवि-रूपी दोग्घाओ ने प्रतिदिन दोहन तो किया है, किन्तु उसका दोहन 
कर नहीं सके । तात्पयें यह कि पूर्व कविजन जिस सरस्वती का पार नहीं पा राके, 
यह हमारे हृदयों मे बहुविध विषयों को भर दे ।”] 

[इसके पश्चात्‌ उस बालक ने] उस [शुक्र] के साथ-साथ [उक्त श्लोक को) 
पढने वालों के लिए आदेश दिया कि ये [सब के सब] सेघा-सम्पसन्न हो जाए गे । तब 
पे विद्वज्जत उस [शुक्र मुनि]को कवि कहने लगे ॥ इसी प्रकार यह एक लोक-प्रम्परा 
चल पड़ी [कि जो रचनाएं करते वे] कवि कहलाये जाने लगरे। 'कवि! शब्द 
कब घातु से बनता है, जिसका अर्थ है जानना, वर्णन करना, जाना अर्थात्‌ प्राप्त 
करना ।] कवते इति कवि, जो सब जानता है, वर्णन करता है सव या सब ओर से 

१. तुलनापें-- 

चित्रवकरोपत्यनूप्रासगुदश्लेपप्रहेलिकाः । 
प्रश्तोत्तरं छ पमकभष्टालं कृतपो ध्वतों ॥ 

२. यह काव्य-पुरुण “दृषभ' अर्थात्‌ यश आदि इच्छाओ दी वर्षा करने वाला है-- 
यद्ञ.प्रभूतिकासान्‌ वर्षत्रीति बृधभः । चार सीग---चार बृत्तिया अथवा प्रवृत्तिया। 
तीन घाद--अभिषा, लक्षणा और व्यजना नामक शबम्दशक्तियां। दो सिर-- 
प्रकृति ओर प्रत्यय । सात हाथ--नाम, आश्यात, उपसगग, निपात, कर्म प्रचतीय, 
गति और अव्यय | तीन तरह से अर्थात्‌ गद्य, पथ और मिश्चित[चम्पू) से बद्ध । 

३. कवते सर्व जानाति; सर्द वर्णयति, सर्द (सर्बतो) गच्छति प्राप्तोति इस कबिः १ 

जावाव्यमीमासा, मधूसूदनी वृत्ति, पृष्ठ ३७ 


४० ] वाव्यशास्त्र के परिहृष्य 


प्राप्त करता है। इग प्रकार कवि उसे कहते हैं] डिसका क्‍र्म क्राब्य [वी रचना 
बरना] है । चूकि दस सरस्वती-सुत्र 'वाब्येक्रूप! है, अर्थात्‌ वह काव्य से अभिन्‍न है, 
अन लोह्ाणिक रूप से उसे वाब्य-शुयप कह्ठा जाता है | 

[स्तान के] बाद सॉटी हुई वाग्देवी वहा अपने पुत्र को न देंखवर तीब विलाए 
बारते लगी । मुनिप्रव॒र वाल्मीरि से, जो कि बहाँ किये कायंव्श आएं हुए थे, भगवती: 
सरस्वती वो [काठय-व्रिपयत्र] बृत्त संविदय बताकर भार्गव मुतिि का आश्रम 
दिखाया । पुत्र को [दिखते ही वास्मल्य-वश उसके] स्तन चूने लगे, [बुत्र को] गोदी 
में भर+र मिर पर चूमती हुई उसने फल्याशमय चित से वाल्मीकि मूतरि के आशीर्वाद 
दिया वि तुप भी छत्दोवड़ वाणी के रचबिता दनो । वह जब उम्र [सरस्वती] से भेजा 
गया---वर्थाव्‌ बद्चा गे चता गया वो उसने एक तदणी क्रोड्ची पशक्षियी को देखा जिमकाः 
सहुचर [विमी] तिथाद द्वारा माय गया था और जो करुणाजनेक चीखो से भरी 
वाणी से विलाप कर रही थीं, उसे देखते ही [वाल्मीकि के मुल से] यह श्लोक 
फूट पडा-- 

“ओ निषाद ! [व्याप ! ] यद्द जो तुमने त्रौस्च के जोड़े मे से एक को [विस 
को] को हि कासकश (क्ौजकी के अर] सुस्थ शा, मार आता है, के दुख भी विस्तर 
वर्षों तक [व्र्याद्‌ शेप आयुशर्यन्त] प्रतिप्णा को--अपी पतली के साथ रहने की 
स्थिति बो--प्राप्त नहीं बरोगे ॥” 

इसके बाद [उघर] दिव्य-दृष्टि वाली देवी सरस्वती ने [यह सब कुछ जान 
लिया और उसने] दख इलोक को भी यह वर दिया कि जो व्यज्रित, जो कि और 
चुछ भी पढ़ा हुआ नहीं दे, सबसे पहले इसे पढेंगा वह्द सारस्वत कवि ही जाएगा। 
[हगी वर ने प्रभाव-स्वरूप] बह महामुति [वाल्मीरि] वचन-प्रवृत्त ही गया, अर्थात्‌ 
कवि-कर्म करते लगा, और उसते 'रामायण' हामक इतिहास की रचना वी ) और 
हें पायन (स्यास) ने भी दसी प्रतीक वा खब्प्रथंम पठस अथवा थाचन किया, जिसवेर 
प्रभाव-म्वरूप उसने महामारत की रचना वी, जिममे एक लाख श्लोक हैं । 

एक दिन ऋषियों और देवताओं में वेद के [किसी] दिपय दर विवाद चल 
पट्टा सो चतुर ब्रह्मा देवता ने इसे [सरस्वती को] निणिका के रूप में [वार्य करने 
के दिए] आमस्त्रित किया । वाब्य-युरुष को यह वृत्त ज्ञात हुआ तो वह भी साला के 
साय चल पढ़ा । [इस पर] सइस्वती उसे बोली--हे वत्स ! ब्रह्मा ने तुझे नहीं 
बुताया, अतः बह्मतोत की यात्रा तेरे वल्पाण हैः लिए ने होंगी । यह बहकर उसेततो « 
आग्रह-ूर्वज लौटा दिया और स्पर्य चल पद्ी | दसके उपरान्द वह बाव्य-युरुपष रुष्ट 
झहोहर [पर से विरक पडा। इसका परस मित्र कुमार जितिकेय] कूद-फूद कर 
रोने लगा । [दस पर] पार्वती उसे बोली, 'प्रिय चुप हो जाओ मैं इसे जाने से रोढती 
है. पह वह बर बह सोचते लगी ॥ प्रायः जीवघारियों के लिए प्रेम के अतिरिक्त 
अन्य बाई वन्वन नदी होता। अतः मैं इसे वश में करते के लिए किसी नारी का 
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निर्मांग करतो हैं। यह सोचकर उसवे 'साहित्य-विद्याब्वघू” को उत्तन्‍्न विया जौर आदेश 
दिया कि यह तेरा; पमंपति है, जो कि ऋद्ध होकर भाये भागा जा रहा है, उसक्ता 
पीछा करो और इसे लौटा ले आओ । [इसके बाद वह मुनियों से वोबी--] है काब्व- 
विद्या के स्नावक मुनियों ! आप इन दोनों के चरित्र की स्तुति करो, ओर यह स्वुनि 
आप सबका काव्य-सवेस्व बनेगी, यह कहकर मगवती पावंती चुप हो गयो । वे सभी 
[मुनि और साहित्य-विद्या-वधू ] वसा [कदेश्व-पालन] करने के लिए चल पडे। 


इसके बाद वे सबसे पहले पूर्व दिगा को गए, जहा आग, वम, सुहा, ब्रह्म॑, 
पुण्ड़ आदि जनपद (जिले) हैं ।॥ उस (काव्य-पुरुष) के साथ सम्पर्क को चाहेती हुई 
उमा-पुत्री (साहित्य-विद्या-बधू) ने वहा जिस वेश को घारण ढिया, उसवा अनुकरण 
घहां की निवामिनी महिलाओ ने भी किया 3 यह अ्रवृत्ति (वेपानुक्त रण) “प्रौड़मायधी” 
कहायी । इस प्रवृत्ति को मुनियो ने [इस प्रक्मार] स्तुति दी-- 


गोड [प्रदेश] कौ महिलाओ का यह वेष चिरक्ालयर्वेन्‍्त सुशोभित हों-- 
जिसमे वे चन्दन से आाद अपने कुचो पर चूत्र मे ग्रथित हार घारण करती हैं । दुकूल 
[को अपने सिर पर ऐसे रखती हैं कि यह उनके) केशवेश को चूमवा रहया है, 
अर्थात्‌ बे दुकुल से सिर को बस थोड्य-सा ढाँप लेती हैं। वे अयरू का लेपन करती हैं, 
जिससे उनका शरीर '*दूर्वा' नामक घास के समान सदा सुचिर[ताजा)वना रहता है ।" 


उस सरस्वतो-पुत्र ( व्ाव्य-पुस्प ) ने अपनी इच्छा से वहा जो वेप 
धारण किया, वह भी वही प्रवृत्ति (अर्थात्‌ औड़मागधी) कहायी।॥ उस [वर्घू] 
[ने काज्प-पुरुष को प्रमन्‍त करने के लिए] जो नृत्त, वाद्य बादि [कार्य] किया, चह्‌ 
“भारतो' दृत्ति कहाया । इस वृत्ति की भी मुनियों ने पूववत्‌ (स्तुति) की । उत्त अवार 
[की वेपभूया एवं नृत्त-वाद आादि] को धारण करने पर भी वह [वाब्य-पुरुष] 
इसके वश में नहीं आया, कौर दह्‌ समामसयुकत्र, अनुप्रास-युबद्त और योग-नवृत्ति- 
परम्परा" से समन्वित जिस दाक्य को वोला वह “गौडी रीति! कहायी। सुनियों ते 
धूव॑वत्‌ आचरण क्रिया, अर्यात्‌ इसपर भी ययापू्व स्तुति को । € >< »< 





१. चन्दन का लेप वे छ्शाम के तप को शान्‍्त करने के लिए करती हैं। दुदुल 
से सिर को पूरा नही करपनी जिससे कि वे मनोरम लगें। पुप्पहार धारण करने तथा 
बाहुमूदों को नग्न रखने के द्वारा भी वे अपने सौत्दर् को बढाती हैँ । अगरू-लेपत 
का उद्देशम--संधुनूदनी टीका के रनों के अनुमार--यह है कि इसवेः प्रयोग से वे सदा 
श्यामा' पोडशतर्यीया लगे । आगरू-लेपनेद सदा इ्यामात्वमस्मासु प्रतोयतामित्या- 
काक्षा ध्वन्यते । श्यामा धोडशवाधिकीति 





२. “योगवृत्ति-परम्परा' से सम्भवतः यहा अभिपष्राय है--सयुकतवर्णावलि ॥ 
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इसके बाद वह पठचालो वी और [उत्तर दिशा में] चल पढा, जहां कि पाँचाल, 
झूरसेत, हस्तिनापुर, काश्मीर, वाहीव', बाल्चीय, बाह्धवेय आदि जनपद हैं। वहां 
उमका सम्पर्क चाहती हुई उमा-पुत्री ने जो पूर्ववत्‌ आचरण क्या तो यह प्रवृत्ति 
“वाज्चालमष्यमाः कहायी | इसकी भी मुनियों ने स्तुति वी । ८ »<. » 


महोदय [वान्यबु्ज] की सुन्दरियों के वेध को हम नमस्वार करते हैं, जिसमे 
कि वे कर्णभूषण को घारण करती हैं और जब वह दुछ स्पन्‍्दन करता है तो उतके 
क्पोल-स्थल तरगित हो उठते हैं | वे मोतियो का [इतना लम्दा] हार पहनती हैं कि 
बह नाभि तब थोडा-बहुत हिलता रहता है । वे अघोवस्त ऐसा घारण करतीं हैं कि 
जिससे कटि से लेकर घुटनों तक श्रग ढपा रहता है । 


सरस्वती-पुत्र का मन अब बुछ द्रवित हो चला । वहा उस [परदुष] नेणजो 
बेष घारण किया---आदि सब उपयुं क्तवत्‌ [जानिए], तथा उस [वधू] ने जो कुछ किया 
बह भी सब उपयुक्तवत्‌ जानिए । [उसे असन्‍न करने के लिए] उस [वधू] ने जो कुछ 
जृत्त, यौत, वाद्य, विलाम आदि [वा्य] दिखाये वह सात्त्ततों वृत्ति! वहाया। 
वही [सात्त्वती वृत्ति जिन स्थलों में] कुटिल गति वाली हुई बहा उसे “आरभदी/ कहा 
गया। भूतियों ने उसकी भी स्तुति वी। इस प्रकार [का आचरण] करने पर भी 
बह इसके बुछ वश में जा गया और उसने जो किचित्‌ मसमस्त, अल्प-अनुप्रास युक्त 
तथा उपचार- [लद्याथं-]समन्वित वाक्य बोला वह “पाझ्चालो रीति” वहायी। इसकी 
भी मुनियों ने यथापूर्व स्तुति वी । 


दसके बाद वाव्य-युरुष [पश्चिम दिशा में] अवन्तियों वी और चलन पड़ा, 
जहां अवन्ती, वैदिश, धुराष्ट्र, मालव, अबु द, भृगुवच्छ मादि जनपद हैं। वहा उसके 
अमर्ग को चाहती हुई उमा-युत्री मे--यह सब पूर्ववत्‌ जानिए--सो वह प्रवृत्ति 'आवन्ती' 
कहायी। यह प्रवृत्ति पाव्चाल-मध्यमा और दाक्षिणात्त्या प्रवृत्तियो वी मध्यवर्ती है। 
अत. यहा सात्त्वती और कैशिकी नामक वृत्तिया रहती हैं / इस [पराचालमध्यमा] 
प्रवृत्ति बी भी मुनियो ने स्तुति बी-- 


(पश्चिम दिशा में स्थित इस] “अवन्ति देश से पुरुषों का बेप पाचाल (उत्तर 
दिशा) के पुरुषों के सहश है, तथा नारियो का देप दक्षिण दिशा वी नारियों के सहश 
है। [इस प्रदेश मे] जो जल्पित, अर्थात्‌ वाग्विलास अथवा गीत आदि हैं तथा जो 
चरित अर्थात्‌ नृत्य आदि हैं, वे एक-दूसरे केः सहशश, अर्थात्‌ परस्पर मिले-जुले हैं ।' 


इसके पश्चात्‌ वह [वाब्य-पुरुष] दक्षिण दिशा में जा पहुँचा, जहा मलय, 
मेकल, पाल और सजर नामक पर्वत हैं, तथा कुन्तल, केरल, महाराष्ट्र और गाग नामक 
जनपद हैं। वहाँ उसके ससगे वो चाहती हुईं उम्रा-पुत्नी ने--यहू सब पुर्वेवत्‌ जानिए ॥, 
बहां दाक्षिणात्या प्रवृत्ति है। सुल्ियों ने दस प्रवत्ति वी भी स्तुति कौी-- 
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“कैरल-वासिनी सुन्दरियों के वेष की चिरकाल-पर्येन्‍्त जय हो, जिसमे कि 
उनका शिरोमूपण मूल से ही बक्त केशो मे सुन्दर सगता है, उनका मस्तक सुगन्घित 
अलको---माथे पर पड़े वालो--के गुच्छीो से सुशोभित होता है, उनकी नीवि (जघन- 
यस्त्-प्रन्थि ) कक्षा (अन्तरीय बम्द़्) के बीच अच्छी प्रकार से छिपा ली जाती है 7” 


यहा पहुँचकर उमके प्रति अनुरक्‍्त-मन होकर सरस्वतो-पुत्र ने जिस वेश-्भेपा 
को घारण क्या--इत्यादि पृत्त पूर्ववत्‌ जानिए। इस [नारी] ने जो किचित्र नृत्त, 
गोत, वाद्य, विलास थादि कार्य किया, उसे 'कंशिको' दृत्ति कहा जाता है। इसकी 
मुनियो ने यथापूर्व स्तुति वी । उससे अत्यन्त वशीभूत होकर वाव्य-पुरुष ने स्थानानु- 
प्रास [श्पदुत्यनुप्रास] से युक्त, रूमास-रहित दया योग-चृत्तिन्यभिद [अथति अभिधा- 
मूला ध्वनि के सोन्दर्य से समन्दित ] जिस वाक्य को बोला उसे “बदर्भो” रीति कहते हैं । 
इसकी भी मुनियो मे यथापूर्व स्तुति की । 
इनमे से "प्रव॒त्ति' कहते हैं वेष-विन्यास-क्रम को अर्थात्‌ वेषो के अपने-अपने 
अदेशों भे प्रचलित सलोके के अनुरूप घारण करने के ढग को, थृत्ति कहते हैं--विलास- 
विम्यास-क्रम को, अर्थात्‌ अयने-अपने प्रदेश में प्रचलित नत्त, गीत, वाय आदि के प्रयोग 
करने के ढग को, ओर “रीति' कहते हैं--वचन-विन्यास-क्रम को, अर्थात्‌ अपने-अपचे 
अदेश मे प्रचलित वाग्विलास के ब्ववहार के टय को । इस श्रसंग मे कुछ आचार्यों ने यह 
आक्षेप क्या है कि देश तो अनन्त हैं, किन्तु वृत्ति और प्रवृत्ति चार-चार प्रकार को 
निर्दिष्ट को गयी हैं, तो फिर इनसे सभी देशों का ग्रहण कैसे होगा ? देशो के अनन्त होने 
के बारण् चृत्ति, श्रवृत्ति के प्रकार भो अनन्त होने चाहिए। यायावर धुमक्‍कड़ राज- 
शेखर की ओर से इसका उत्तर यह है कि अनन्त देशों को चार भागों में ही विभक्‍त 
करके बृत्ति-प्रवृत्ति भी चार-चार प्रकार को वतायी गयी हैं। यह ऐसे है जेसे कि 
[कभी] चक्रवर्ती क्षेक्ष! से यद्यपि अनन्त देश होते हैं, किन्तु उन्हे सामान्यत- एक ही 
माना जाता है । [उदाहरणार्थ] दक्षिण समुद से उत्तर दिशा की ओर सहस अथवा 
सहस्रों [(योजन] चक्रवर्ती क्षेत्र हैं। वहाँ [यद्यपि बहुविघ वेप-विधियाँ प्रचलित होंगी, 
तो भी उनमे कसी एक सामान्य विशेषता के होने के कारण] उनकी वेष-भूपा एक ही 
मानती जातो है। इसो प्रकार जिस देश में [इन्द्र आदि] दिव्य [विभूतिया] रहे, उसी 
देश की [कल्पित] वेष-भूषा के अनुसार [विष-भूषा व] वर्णन करना चाहिए। कवि-जन 
अपने देश में [प्रचलित बेप-भूषा का] तो यथेष्ट वर्णन कर सकते हैं, अन्य हीप- 
निवासी जनो की वृत्ति और प्रवृत्ति का वर्णन भी उनमे प्रचलित वृत्ति और प्रवृत्ति के 
अनुकूल करना चाहिए । रीतिया तीन मानी ययो हैं ८ » » । 


१. मधुसूदनी टीका के अनुसार “चज्वर्ती क्षेद्व' कुमारीपुरात्‌ प्रभूति विन्दुसरोप्वधि! 
है, अर्थात्‌ कुमारीपुर (सम्मव॒तः कुमारी अन्तरोप) से लेकर सभवतः हिमालय 
में स्थित विन्दुसर तक । 


४४ ] बाब्यशास्त्र के परिदृश्य 


'विदर्भा' [सम्भवत 'बरार प्रान्त के अवोला शिला] में दित्यगुल्म [संभवत 
वासिसम] नामक एवं मगर है, जो वि कामदेव दी त्रीडाभूमि है। वहा सारस्वतेय ने 
उमा-पुत्री के साथ गाम्थर्व विवाह बिया | इसे दाद वढ़ वधू, वर दंगे लौटारर, उन 
प्रदेशों भें घुरा-फिरा कर, हिमालय पर्देत पर था पटची, यहा गोरी और शरस्वती 
[इनके विवाह के बारण ] परस्पर सम्वन्धिनी बनी ठहरी दुई थी। दग्पती ने इन 
दोनों थी [चरण-] वन्दना वो । उन्होंने दम्पदी को आशीर्वाद देवर 'प्रभावमय शरीर 
से' कवियों के मानस वा निव्रास्ी बना दिया। [सरस्वती ओर गौरी ने] इन दोनों 
[बर-बधू] वी उम सृष्टि शो वजियों के लिए स्वर्मलोज वता दिया, जहा [पहुचकर] 
आवल्प मत्येला) में रहते हुए भी ठाव्य रा शरीर से [मानो] दिव्य-देह के द्वारा 
विजन [प्रुगो-युगों तक] आनन्द प्राप्त दरते है ।' 

इग प्रकार बहुत पहव ब्रह्म ने काब्य-पुस्य की सृष्टि यो थी। जो इस वाव्य- 
पुरुष को वाब्य से पृथक वरके समस लेता है, बढ लोक भौर परनोक ये आनाद प्राप्त 
करता है ।* 








--+फाव्यमीमासा तृतीय अध्याप 
मूल पाठ 
पुरा पुदीयस्ती सरस्वती तुपारणधिरों तप्स्यामास। प्रीवेन मनसा ता विरिज्च है 
प्रोवाच--पुत्र ते सुशामि। अर्थपा काव्यपुरप लुपुवे। सोध्म्युप्यायथ संपादोपग्रह 
छन्दस्पती वांधमुदच्ीचरत्‌-- 

गदेतइ बाडुरूप  विश्वमर्षमूर्त्पा विवत्तते ॥ 

सोडह्पि कास्यउुमातम्व पदों वन्देश तावजी ॥ 
तामाम्नायहप्दच रीमुपलम्य भाषाविषय्रे छन्दोनुद्रां देवी समम्मदमत्रपर्यकेनादाय 
तमुदवापयत्‌, “वर्म, सच्छदस्कापरो ग्रिर प्रेत ! वाइमयमात्रमवि मातर मा 





१. यह झन्तिस क्यत हपक के रए में प्रस्तुत क्षिया यद्रा है, जिसरा अभिप्राव यस्मकक्‍्त 
यह है कि कविजन सर्जन-श्रक्रिया के दो माध्यमो--काव्यपुरुष” और “साटित्य- 
दिद्या-वधू,! अर्थात्‌ क्रश 'काव्यशस्व, और वल्पना-शक्ति'--के आधार पर 
वाब्य-मृष्टि करके अलौकिक आनन्द प्राप्त करने है। फिर भी, यह स्थल वहुत 
अधिक स्पष्ट नही है । 

२ काव्य से “वाव्य-पुरुव” को अलग करके जानने से सम्भवत यह आशय है कि 
कॉब्य को पहकर काग्यशास्त्रीय धारणाओं को समझना, उनका निर्माण करना 
तथा उनके आधार पर काव्य का परीक्षण करना आदि। हमारे विचार मे 
'वाआ्पपुरुय शब्द समग्रतः काब्यशास्त्र दा उयमात है। खुधी पाठक अपनी मति 
के अनुवार अन्य आशय भी दे सकते हैं। 


३- पाठान्तर--विरच । 


काव्यशास्त के उद्दनव के सम्बन्ध में दन्‍्तकथाएँ [ ४५ 


'विजयसे । प्रशस्यत्तम चेदमुदाहरन्दि यदुत्त 'पुत्रात्पगाजयो द्वितीय पुत्रजन्म” इति। 
लत्त पूर्व हि विद्वाों ग्य दहसुर्न प्चण्‌ । त्वदुपन्ञमधात छन्दस्वदुवंच प्रवत्स्यंति। 
अहो श्लाघनीयोपसि-- 

शब्दा्थों ते शरीरम, सस्हृत मुखम्‌, प्राकृत बाहु , जधनमपश्र श , पंशाच 
प्रादी, उरो मिश्रम। समर प्रसन्‍तों मधुर उदार ओडल्वी चासि। उक्तिचण च ते 
बचो, रख आत्सा, रोमाणि छल्दामि, प्रश्नोत्तरप्रवल्लिरारिक च बरायुकेलिस, अनु- 
प्रासोपमादयशच त्वासलदुजेन्ति । भविय्यतो5येस्थाअिधावी थुतिरपि भरतेममिस्तौति-- 


अत्वारि श्यंगास्त्रयोप्थ पादा हे झोपे राप्तहस्तासो:स्‍य ॥ 
त्रिधां बड़ों दृषभो रोरबोति महादेवों मत्यनिाविवेश' ॥ 

'हथापि सवुणु प्रगक््मस्थ पस वर्म, वालोचित चेप्टस्थ्र” इति निगद्य निवेष्य 
चैनमनोक्हाथयिणी गण्डशैलतलतल्पे स्नावुम प्रगशा जगाम । तादच्च कृुशान्‌ समिधश्च 
समाहत, नि सूतो महामुनिस्शता परिवन्ते पृपष्ट्प्मोपप्लुत तमद्राक्षीत्‌ । पस्याय्यम- 
हाथों बाल डति बिन्तयन्‌ स्दमाथमपदमनधीत्‌ । क्षणादाश्वस्तश्व से सारस्वतेय: 
तस्मैं छन्दस्वती वांच समचारयत्‌ । अवस्माद विम्मापयत चास्युवाच--- 

या दुग्घा:पि न दुग्देव फविदोप्यूनिरन्यहम्‌ । 
हृदि नः सन्निघतां सात सूृश्तिधेमुः सरस्वती ॥ 

तत्पूरवक्य्‌ अच्येतृूणा च॑ सुमेघसत्वमादिदेश | ठत्त- प्रभूति तमुशनस सम्त- 
कविरित्याचक्षते । तदुपचाराच्च वदय इति लोकपादा । कविशब्दश्च 'क्वृ वर्णन 
इत्यस्थ घातो: काव्यक्रमंणो रूपन्‌ू । काब्येक्रुपत्व्राउच सारस्नतेय्ेजपि काव्यपुरुप इति 
भकत्या प्रयुज्जले। ततश्च विनिदृत्ता वाम्देवी ,तत्र पुतमप्स्यन्ती मध्येहददय सकन्द। 
प्रसंगागवश्च वाल्मीकिमूनिवेणा सप्रधव तमुदन्तनुदाद्वत्या भगदत्य मृभुमुते राथमपदम- 
दर्णयत्‌ । सापि प्रस्नुतपयोधरा पुठाबाद्भूपाली ददाना शिरसि भर चुस्वन्ती स्वस्तिमता 
चैतमा प्राचेतमायापि महपंये निमृत रूच्छन्दाप्ति वचामि प्रायच्छत्‌ । अनुप्रेपितश्च 
से तया निपादनिह्तमहचरी च्रौज्चपुबति कल्णकेड्रारया गिरा अनन्‍्दन्तीमुदीक्ष्य शोक- 
वान श्लोवमृज्जगाद--- 

मा निधाद ! प्रमिष्ठों स्वमगमः धाइवती: समा: ! 
यर्टटेज्चपिथुनादेकमवधो: काम्मोहितम्‌ ॥ 

ततो दिव्यहष्टिदेवी तस्मा अपि श्लोक्ाय वरमदातू, यदुत्तान्यदधीयानों घः 
अथममेनमध्येब्यवे स सारध्वत: कदि: सम्पत्यन इसि/ से तु महामुनि: प्रवत्तवचनों 
रामायगमितिहास समहभत्‌, दैवायनस्तु श्लोबशथमाध्यायी तत्मभावेण शतमाहल्ती 
सहिता भारतय्‌ । 
्््ज्िित-++ 

१. पाढान्तर--मत्यंमाविवेश । 
२. हमे यहाँ 'निभूतम्‌” अधिकपद श्रतीत होता है? 


काव्यशास्त्र के उद्मव के सम्बन्ध में दनन्‍्तक्थाएँ [ ४७ 


मध्यमादाक्षिणात्ययोरन्तरचारिणी हि सा। बत एव सात्त्वतीकंशिक्यौ तत्र वृत्ती 
ता ते मुनयो इभितुष्टुबु:-- 
पाओ्चालनेपस्यविधिनेराणां स्त्रीणां पुनर्नेन्दतु दाक्षिणात्प: ॥ 
थज्जल्पितं यच्चरितादिक तद प्रन्योस्यससभिन्नमदल्तिदेशे ॥॥ 





चतश्च स देक्षिणा दिशमासलाद | यत मचयमेज तपालमजरा. पर्वता । कुल्तलल- 

केरलमहाराष्ट्रगाज्रादयों जनपदा | तत्राभियुस्जाना तमौमेयीति समान पूर्वंध। 
सा दाक्षिणात्या प्रवृत्ति ॥ ता ते मुनयों उभितुप्टुवु -- 

आपूलतो. बलितदुन्तलचासचूटइडू्ॉलियप्रचपत्शाज्दितभालभागः । 

कक्षानिव्रेशनित्रिडीजतनीतिरेध वेधद्िचिरं जयति केरलकामिनौनास ॥ 

तामनुरक्तपना स यल्तेयण्य सारस्वतेय आसीदिति समाल पूर्वेण | साअपि 
सैवेति समान पूर्वेण। यद्‌ विशियनृत्गीतवायविलासादिदमेपाविर्भावयासाम सो 
केंशिशी दृलिः । ता त्ते मुनव इते समान पूर्वण। यदत्वर्थ चस तया वशवदोहतः 
स्थानानुप्रामज्द्‌ अलमास योगवृत्तियर्भ च [वाक्‍्यं] जयाद सा वैदर्भी रीति. ॥ ता ते 
भुनय इति रूनापस पूर्वेण । 

तब वेषविन्यासत्रम प्रवृत्ति, विलासविस्यासत्रमों वृत्ति,, बचगविन्यासत्रमो 
रीति । “चतुप्ट्यी गरतिवृ त्तीता प्रवृत्तीना घ देशाना पुनरानन्त्य बथमिव काह्सस्यन 
परियग्रह ! इत्याचार्या:। अनन्तानपि हि देशान्‌ ॒तुर्वेबारल्प्य कल्पयन्ति 'चक्रदतिक्षेत्र 
सामान्पेन॑ त्तदवान्तरविशेष: परुतरनन्ता एवं इति मरायावरीयः दक्षिणात्र्‌ समुद्राद 
उदीची दिख प्रति योजनसहस चक़्वतिश्नेत्र, तब प देपय्यविधि: | ततः पर दिव्याद्या 
अपि य देशमधिवसेयुस्तहेश्यं वेषमाश्रयन्तों निवल्ववीमा. । स्वृभूमी तु कामाचार:$ 
द्वीपान्तरभवाना तदनुसारेण वृत्तिप्रवुत्ती । रीतयच्चु तिल: >€ >€ >€ ॥ 

सत्रास्ति मनोजन्मनों देवस्य क्रीडावासों विदर्भेपु वत्सगुल्म नाम दगरम्‌॥ 
तत्र सारस्वतेय तामौमेयी गन्धर्वेदत्‌ परिशिनाय। ततस्तदुवधूवंर विनिवृत्त्य तैपु 
प्रदेगेपु बिहरमाण तुपारधिरिमेवाजगराम, यत्र ग्रौरी सरस्वती च मिथः सम्वस्धित्यो 
तस्थतुः । तौ च कृतवन्दनो दम्पती दत्त्वात्िपं प्रभावमंरेन वपुपा कविमानसनिवासिनों 
चक्तु' | तयोश्न त॑ सर्गे क्षविम्पर: स्वगलोस्मकल्पता, यत्र वाव्यमयेन शरीरेण मत्त्यें- 
मधियनल्तों दिव्येन देहेन कवय आकल्यं मोदत्ते ॥ 

इत्पेप.. काव्ययुदपः. पुरा सृष्टन स्वयस्लवा । 
एवं विभज्य जाननः प्रेत्प चेह च॑ ननन्‍्दति ॥ 





-- काब्यमोमांसा (तृतीयोप्थ्यायः) 


००० 


४, संस्कृत काव्यशास्त्र पर विहड्रम दृष्टि 


--भट्ट वामनाचार्य झलकीव र 
नस्य्यक 
हसमुद्रवन्ध 

भट्ट वामताचार्य झलकीकर' के 
जिसके अध्ययन से [वाब्य-विष्रक] स्वसुप, दोष, युण, अतकार क्षादि 
के अवधा रण द्वारा वाव्य-रचना वी प्रतिभा का उन्मेय होता है उसे 'अलवकार-शास्त्रा 
कहते है। जिस प्रकार भाषा में निपुणता-प्राप्ति के लिए ध्याकरण की अपेक्षा रहती 
है, उस भ्रक्तार काब्य मे भी तिपुणता-श्राप्ठि के लिए अलका रशास्त्र गी अपेक्षा 
रहती है । अलकारशास्त्र के विना न केवल काब्य मे निपुणता नहीं होती, अपितु 
वाक्य-दोष के प्रति भी [समीक्षण-] दृष्टि उत्पन्त नही होती 4 2९ 9८ 2€ यही बारण 
है कि व्याकरण आदि के समान यह शास्त्र भी अवश्य-्मष्येतव्य [शास्त्रों] वी श्रेणी 

में अन्तर्भूत किया जाना चाहिए । 


अलक्ारणशास्त्र बी रचता सर्वप्रथम क्सिकरे द्वारा और कब हुई--इसबय 
निर्णय करने मे हम असमर्य हैँ! [काब्यप्रवाश के] विवरणकार वा कथन है वि 
सभी प्रप्तिद अलवार-निवस्यों (काव्यशास्त्रीय ग्रन्थों) में कालिदास नी हृतियों 
से उदरण लिये गये हैं, अत' इस शास्त्र की चर्चा प्राय. कालिदास के उत्त रकाल 
में हुई । 

किल्तु हमारा विचार है कि दण्डी ने अयवा भामह ने इस शास्त्र का सर्वप्रथम 
निर्माण किया, क्योकि इनसे पूर्व अलवारशास्त्र के किसी निमतिर का [नह्म] सही 
मिलता । 9८ %८ »८ हाँ, अग्निपुराण में भगवान्‌ वेदब्यास ने प्राय सभी काब्य-प्रपच 
का विस्तार-पूवंक क्धन किया'है, अत. कालिदास से पूर्व भी इस [शास्त्र] की चर्चा 
थी हो + »८ %८ %८ इस प्रकार इस अलका रशास्त्र का मूल अग्निपुराण है ।* 





१. ाव्पप्रकाश कां प्रसिद्ध टीक्यकार | टीका का साम : बालबोधिती । टीका 
का रपता-वाल ; सवत्‌ १६०४ (सन्‌ १८६१ ई०) । 
यह स्थल टीदावार दी _प्रस्तावनर (पृष्ठ १, २, २०) से लिया गया है। 
मूल-पाठ : देखिए पृष्ठ ४८ व। 
--यद्यपि झतकीकर का समय रुग्यक और समुद्रवन्ध के बोध है, विन्तु विधय के 
सम्यक्‌ निवंहण के लिए यहां इसके अश को उनसे पहले प्रस्तुत दिया जा रहा है। 
२. बिल्तु हमारे विचार मे अग्निपुराण के काव्यशास्त्रीय भाग (अध्याय ३३७-२३७) 
४ की रचना भोजराज के समय (११वो शत्ती के पूर्वार्दध) के आसपाय हुई होगी । 


[इस प्रकार] दोष, ग्रण आदि के निर्पण क्ये जाठ़े पर भी इस 
[शास्त्र] वा नाम 'अलवारशास्तर' क्यो पडा--इसका स्रोत वस्वुगर्ट्रदरम झात नहीं, “४ 
हैं। फिर भी, हम यह कल्पना करते है कि [अलकारशास्त्र झदद्‌ में प्रयुक्त] “< 
“अलवार” शब्द यमक, उपमा आदि का बोधक नही है, क्योकि हमे [दस प्रसग में 
“अलवार' झब्द वी] “अलत्रियतेप्नेग” [इति अलतार ] यह वरफणेरेफ्ेन्व्युस्पत्ति 
अभीष्ठ नही है, अपितु "जलकरृतिरलकार ' यह भाव-परक व्युत्पत्ति अभीष्ट, ६4 रु कया जह 
अजलकार' शब्द दोप-त्याय तया गुण और अलगार के सकक्‍लन द्वारा 'सोन्दर्यःश्षर्थात्‌ 
काव्य-शोभा [का पर्याय] बन गया है-+और तभी इस घास्त्र का नाम 'अलकार- 


शास्त्र' है।" >६ »& ५७ / /५9/ 

हमारी नकंणा तो यह भी है कि जिस 7८4 गोसम-प्रणीत शास्त्र में यद्यपि 
प्रमाण, प्रमेय, सशव, प्रयोजन [आदि] सोलह पदार्थों का प्रतिपादन है, पिन्‍तु फिर 
भी, उसे 'न्यासशास्त्र' सहा जाधा है, क्योंकि उसमे पदार्थ, असुमान के पर्याय र्याय' 
से ही [रुम्वन्धित] सकल विद्या वा जिवेचन जिया गया टै, तथा [यह शास्त्र स्याय 
से सम्बन्धित] सभी दर्मों के अनुप्ठान का साधन है, उसी प्रत्रार अलवार-शास्त्रा 
भी ययपि दोष, गुण सादि का प्रतिपादक है, किन्तु इससे यमक, उपभा जादि 
अनलवारों का अधिकता से प्रतिपाइन होने के दारण तथा बाध्य में भी इन्ही वा ही 
सर्वाधिक व्यवहार होने के कारण इस शास्त्र का नाम “अलकार-पश्रास्त्र' है--क्यौकि 
नामकरण तो प्रधानता दे? ही आघार पर होते हैं ।>< »€ »< 





“अनहारशास्त्र!' इस नाम का छोत बस्तुत' इस रूप में जाता जा सक्‍ता 
है--इण्डी, भामह, उद्भट, रट़ट और वामय--इन अ्ाचीत अलवारशास्प्र-प्रणेताओ 
ने घ्वन्यमान अर्थ को, दाच्य [अर्थ] बग उपकारक होने के कारण, “अलंकार! मे ही 
समाविष्ट करते हुए यह सिद्धान्त प्रतिपादित किया म्ि “काब्य गे अलकार ही प्रधान 
होता है ।' अत. तभी से इस शास्त्र का “अलंकारणास्त्र' नाम 'नामबरण प्रधानता 
के आधार पर होता है! इस घारणा के बल पर संग्रराण था । इसके उपराब्त गरूढ- 
विधारशाली आचार्य आनन्दवर्धन ने “ध्वन्यालोक” नामक अपने ग्रन्य मे -ध्वन्यमान 
अथे की ही प्रघानता प्रतिष्ठित कर दी, जो कि गुण और अतकार द्वारा उपस्कृत 
होता है, और इस प्रकार यद्यपि अलकारो की प्रघानता खण्डित हो गयी, फिर भी, इस 
शास्त्र का नाम प्राचीन प्रणाली के अनुसार “जलवा रशास्त्' ही प्रचलित रहा । 


इसके पश्चात्‌ मम्मट उपाध्याय ने इस शास्व के, अर्थात्‌ अपने “काब्यप्रकाश! 
नामक भ्रथ के, आठवें उल्लास मे [निम्नोकत. कथनों द्वारा] यह सिद्ध किया कि जिस 
प्रकार शरीर भें आत्मा प्रघान रूप से स्थित रहता है, उसी प्रवार काव्य मे रस प्रघान 
रूप से स्थित रहता है--ओर इस प्रकार ['प्राधान्येन ब्यपदेशा भवात्ति', अर्थात्‌ 'नाम- 


१. इस अर्थ को लक्ष्य मे रखफर “'अलकारशास्त्र' को आधुनिक शब्दावलि मे 'सौन्द्य- 
शास्त्र” (&९७॥४८॥८$) का पर्याय मान सकते हैं । 


४० ] काव्यशास्त के परिहरय 


करण प्रधानत्ता के आधार पर किये जाते हैं, ] उपर्युक्त न्याय के अनुसार इस शास्त्र का 
नाम अब यद्यपि 'रसशास्त्र” रखना समुचित है, फ़िर भी, वही पूर्व प्रचलित नाम-- 
'अलकार-शास्त्'--आज तक भी चल रहा है। [मम्मद-पस्तुत क्यन हैं--]'शब्दार्ष 
काव्य के शरीर हैं, गुण अगीभूत रस के धर्म [होने के नाते] रस के सा्षात्‌ उत्वर्षक 
हैं, अलवार तो शब्दायं-रूप वाव्य-्शरीर के उत्तर्ष द्वारा रप्त के ही उत्तर्पक 
हैं, और रम आत्मा वा स्थान ग्रहण बिये हुए है।' 
हर् जद >द 
अलकार-ग्रत्थी (काव्यशास्त्रीय ग्रस्थो) बी रचना-प्रणालिया भी विविध हैं? 
बामन-प्रणीत 'कावब्यालवारसूत्” आदि में दोष, युण और अलकार [अपने] इसी क्रम 
मे निरूपित किये गये हैं, [और] काब्यादर्श आदि में पहले गुण, फिर” अलकार और 
(िर दोद का [तिरूषण किया गया है १] डिन्तु काव्यलक्षण सद [ग्रस्थों] में धरबेप्रयम 
प्रत्रिपादित क्या गया है। 2» >९ »% 
प्रावीत [काथ्याचायों]--वामन, वाश्ट,* दण्डी, भोजदेव आदिको के प्रत्प 
अत्यन्त प्रसन्‍न (सरल) हैं, इनमे प्राय, सूक्ष्म विचारों का अभाव है, इनमे प्रहनद 
विषयो का प्रतिपादठ स्पूल रुफ से विफा झपा है--और |इसी में ही] निधिवाद रूप 
से उनका महत्त्व है। जगन्नाथ का नवीन भी ग्रत्थ 'रसगयाघर' उत्कृष्ट है। इसमे 
एक भी ऐसा विपय नहीं है जोकि युवतियों वर आधारित न हो, बह ये सभी 
[विषय] अति सृद्म अनुसन्धान के वल पर निर्णीत विये गये है। रघना-शैली भी 
कठिन नहीं हैं। )८ »< »८ हाँ, इसमे यह एक दोप [अवश्य] है कि अनेक स्थलों पर 
नैयायिको के छिद्धान्वों के तकों के अथुसार विसी विषय का खण्डन अथवा मण्डन किया 
गया है । मम्मट-उपाध्याय-महोदय [भी] अपने क्थत को युक्तित-यूबंक उपस्थित करते 
हैं तथा सूक्ष्म विषयों को [मौलिक रूप से) प्रवंट करते हैं | इनका 'काब्यप्रकाश” 
मामक ग्रन्थ सर्वे प्रकार से एक उत्कृष्ट ग्रन्थ है । दिन्‍तु इसमे एवं महान्‌ दोष है कि 
किमसी-किसी स्थल का आशय तो इतना अधिक दुर्गेय है कि सुधी रचयिता (पाठक) 
भी इसका वास्तविक अभिप्राय समझते मे असमर्थ रहते हैं। 2 > »८ इसी कारण 
इस पर बहुत सी टीकाए लिखी गयी । महेश्व र-भट्टाचार्य का वथन है कि 'बद्यपि 
काव्पप्रकाश की टीकाए घर-घर मे को गई हैं, फिर भी यह ग्रन्थ दुर्गम है। २९ »< >€ 
+-काव्यप्रकाश-प्रस्तावना, पृष्ठ १, २, २० 
[मल पाठ] 
यसर्मिनू खलु अदयते काव्यस्थ निर्माण स्वेरूपदेषगुणालकारादीनाम- 
वधारणे च्‌ शक्तविरुन्मिपति तदलवारशास्त्रम्‌ु १ यथा च॒ व्याकरण भायाया व्युत्पत्त्य 
अपेक्षयते, तवा अलवा रशास्त्रमपि कायच्ये न॑पुण्याया<पेध्यते । न केवलमलक्प रशास्त्र विना 
३. वाभट और वाग्भद ये दोदो अलग-अलग काध्याचार्य है। (देखिए बा० 7० 
झलकहीकर-सस्करण, प्रस्दावना पृष्ठ २१६; १७, टैप । 


४२ ] काव्यशास्त्र के परिहश्य 


न्विततया रस शरीरेप्वात्मवत्‌ काब्ये प्राघान्येव सदिथित इति प्रागुक्तन्यायेनाअस्य शास्त्र 
स्वेदानी यद्यापि रमशास्त्रमिति व्यपदेशों युक्तट, तथावि स एवं प्रावप्रचारमुपयतो 
व्यपदेशोड्ययावधि तर्थ॑व प्रचरतीति । ०० 


अलकारनिबन्धाना रचनाप्रणाल्योषपि विविधा: । बामनसूत्रादी दोपगुणा- 
लकषारा क्रमेण निरूपितई | काव्याद्शादी प्रथम ग्रुणा तत्ोह्लकार , ततर्च दोपा 
इति । जिन्‍तु सर्वजैव प्रथम काव्यलक्षणममिहितम्‌ | » ३८ »% 
प्रादीनाता वामनवाभटदण्डिभोजदेवादीना निवन्‍्धा' अतीव प्रसस्तो: प्राय. 
सूक्मविचा रविहोनाश्व स्पूतत.: प्रशतविधयग्रतियादवाथंमेव हि ते प्रवृत्ता इति तेया 
नितरिवाद एबोत्क्पं. | जगन्नाथस्य नवीनो5वि रसगगाघर उत्दृध्ट । तत्न नैकोइफि 
बिपय प्रायो शिर्यक्ति , उक्त प्रत्युत सर्व एवं ले, अतीय सूश्मातुसम्धानेन निर्णीता,। 
लापि च रखनाया वाटिस्यम्‌ ।  »< *< बेवलमेको दोप , यदनेक्त्र नैयापिक- 
समयानुसारितकेंण दूपषणभूषणादिकरणमिति | अय हि दुक्त्या स्वोवितृपुपपादयता 
सूक्ष्म वे त्रिययमाविस्कृव॑ता सम्मटोप्राध्ययाना काव्यप्रवाशारयों तिक्‍म सर्वशे तिवरा- 
मुल्र्पमाशथयते । पर त्ववायमेरों महात्‌ दोए , यत्‌ बस्यचित्‌ वस्पचिदशस्य अमिप्रायो 
दुरधिगम इति य इृतधियों $पि कृतितस्तत्त्यतोःधिगर्तु न शबसुवन्ति |>< 9९ 2 ध्षत- 
एवास्प्र टीका ब्राद्यय सबृत्ता । उक्त च महेश्वरभट्टाचार्येग “काव्पप्रवाशस्थ इंता 
गृहे-गृहे टी कासतथाप्येप तथैत दुर्गमा ।/» » > हि 
नाकाव्यप्रकाय्म-परत्तावता पृष्ठ है, २, १० 








रुब्यक' 
भामह, उद्भट आदि प्राचीन काध्यशास्त्रियो ने प्रतीयमान यर्थ दो अलकार/ 


के अम्तर्गत स्त्रीकार जिया है, क्योकि [ उनकी दृष्टि में ) यह [ प्रतीयमान अथ-] 
वाच्य अर्य का उपकारक है। यही कारण है कि उन्होंने पर्यायोकता, अप्रस्तुनप्रश सा, 
समामोक्ति, आशक्षेप, व्याजस्तुति, उपमेयोपमा, अनन्वय आदि [अलकारो] में गम्यमान 
दस्तु (जर्वात्‌, वस्तु-स्यग्य)त्ो सगति के अनुमार [निम्नोक्त] दो रुपो मे प्रस्तुत किया 
है--(१) जहाँ अपने अर्थ को सिद्ध करने के लिए दूसरे अर्थ का आक्षेप किया जाए, 
और (२) जहाँ दूमरे अर्थ को सिद्ध करने के लिए अपने अर्थ को नितान्त छोड दिया 
जाए ।* 
क्द्रट ने भाव अलकार को दो प्रकार का कहा है ।* 








३ जीवतकाल (१२वीं छग्री। विशेष विवरण के लिए देखिए पृष्ठ २२ 

प्रस्थ . झलकार-सर्वस्व हु 

स्वधिद्दये पराक्षेद्र, पराये स्दसमपं णम्‌ । 

शक शाइमर्करस्! के टीकाबटूर ज़य्रश्ष के अद्ुमा३ छहट-मम्मत 'शात्रा क्लकाए़ु 

का एक प्रकार 'प्रधान-व्यग्य! है ज्र दूसरा प्रकार “अप्रधात-ब्यग्य'--- 
गृणीभृतागुणी मृतवस्तुविषयर्स्यनेत्यम्रं; । “अलकारसवेस्व-्टोका पृष्ठ ३ 


एन 


सस्कृत-काव्यशास्त् पर विहंसम दृष्टि [ ५३ 


[इस सम्बन्ध में निम्नोक्त तीन तथ्य उल्लेल्य हैं--] ( १ ) रुपक, दीपक, 
अपह्‌ नृति, तुल्ययोगिता भादि [अलवारो] में [प्रतीयमान] उपमा आदि “अलकार- 
समूह' को वाच्य का उपकारक कहा गया है, (२) उत्प्रेक्षा अलकार को वो स्वय ही 
प्रतीयमान (व्यग्य) माना गया है। (३) रसवत्‌, प्रेय आदि [अलकारो] मे 
तो रस, भाव आदि को वाच्यार्थ वी घोना का हेतु कहा गया है । इस प्रकार तोनो 
प्रक्तार के ब्यग्या्थ को अलक्तार कहां गया है ।* 

वामन ने तो साहश्य-निवन्धना अर्थात्‌ गौणी लक्षणा को 'वक्तोकिति अलकार! 
बहने हुए किसी घ्वनि-भेद को [जर्थात्‌ लक्षणामूलक् अत्यस्त-तिरस्ट्धत-बाच्य-ध्वसि 
मामक भेद को] 'अलकार' साम दिया है। [ उनके मत में तो| केबल 'रोति” 
काव्य थी आत्मा हैं, [ और रोति कहते है ] विशिप्ट-पद-रचना को, जिसमें 
ग्रुणो के कारण विद्येयत्रा आती है। [किन्तु] उददभट आदि ने ग्रुथ और अलकार को 
श्रायः एक ही साना है--इनमे भेद तो फेल विपय का ही है । यथा [गुण], 'सघटना” 
के धर होते है और [अलकार] “शह्दार्थ' के ।* 

इस प्रकार प्राचीन [ क्मव्यशास्त्रियो ] के मतानुसार काब्य मे अलकार की 
ही प्रघानता है । 

“बकोक्तिजीजित' ग्रन्ध के कर्ता [कुन्तद्] ने काव्य का जीवित 'वष्ोकिति' को 
माना । वक़ोक्ति से तरत्ययं है--वेटग्घ्य-मग्री-भणिति', अर्थात्‌ कवि को विदग्धता 
से जन्य विदिक्धत्ति से पूर्ण क्यत, और जिसके अनेक भेदोपभेद हैं। काव्य में “व्यापार! 
(कविज्ष्मे) की प्रघानता होती है--ऐसा हुन्तक ने माना है। अलशार [तो] कथन के 
ध्रक्तार-विद्येप को कहते हैं. [अतः यढ काव्य का जी।वेत नही हो सकठा ।] जब घ्वनि 

व्पिग्प] को लीजिए ; किसी भी काब्य मे] ब्यभ्यार्थ के होते हुए भी--जिसके [प्रमुख] 
तीन भेद है?--कवरि के सरम्भ[कश्य] मे बाह्मत हृष्ड तो [कर्वि का वक्त] व्यापार-सुप 








१. यह धारणा भाभहें, दण्डी और उदुमट की है । ऊपर रुद्वट का उल्तेख देसकर 
इसे रुद्नट की धारणा नहीं समसना चाहिए ॥ 

२. (कब) संघटनाधर्षस्वेन चेप्टे: +--अलंरारसस्व 
(ख) संघटनाअ्रपा: गुणा:॥ शब्दार्थाआरयास्त्वलंदाराः ॥ 

“-्ापस्द्यपज्नोश्रूपषण (रत्ताएण टीका ) 

(रिब्पक्ष के इस कयन का तात्पय यह है वि वारमन-मम्मत- रीति को विभिन्‍न 
गुणों का समन्द्रित रूप न मानकर वस्तुत. अतकारो दा ही समन्वित रूप भानना 
चाहिए, बश्षेति उद्भट के झत मे गुण और जल क्यर मे मूलत कोई भेद नहीं है। 
अत वामन-मम्मत “रीति भो 'अलकार' में ही जन्तमूत हो जाती है । ] 

३. वस्तु-ध्वनि, अलंद्वार-ध्वनि और रसघ्यनि । 
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कथन हो होता है। ध्वनि के सभी [ सहस्रो ] भेदोपभेद 'उपचार-वक्रता' आदि में 
अन्तमभू ते दो जाते है--यह कुन्तत को स्वीकृत है । अतः उनका यह भन्तव्य हैं कि 
कपल 'उक्ति वा वंचित्रय/ ही काव्य के जीवित है, न कि व्यंग्यार्थ 


भट्टायक के अनुमार प्रोढ उकिद से आ्प्त ब्यग्य व्यापार तो कात्य का [एक] 
अश मात्र है। [ वस्तुत. ] बाव्य में प्रधानता उस ध्यापार (अर्थात्‌ कवि-कर्म ) की होती 
है जिमके द्वारा शब्द और अर्थ का स्वरूप गोण हो जाता है। इस स्थिति में भी 
(अर्थात्‌ दवि-कुर्म की प्रधानता स्वीक्वार करते हुए भी), उन्होंने अभिधा-स्वस्प 
व्यापार और भावकत्व स्वरूप व्यापार--इन दोनो व्यापारों के धटित होने के उपराम्त 
घटित होने वाले तीसरे 'भोग' नामक व्याप्रार को प्रधान रूप मे स्वीकृत किया है? 
“भोग' कहते है---रसचवंणा को । 


घ्वतिकार [ आनन्दवर्धव ] के अनुसार ध्यक्जन-व्यापार (अर्थात्‌ व्यक्जना 
शब्दशक्ति) अभिधा, तात्पयें और लक्षणा नामक तीनो व्यापारों के उपरान्त घढित 
होता है। घ्वेनत, चोतन आदि शब्द इस [ध्यजन-व्यापा र] के पर्यायवाची है। यह 
ड्यापार काब्य में अवश्यभावी है! वाक्य के अर्थ को 'व्यजन-व्यापार' नही कहँते, 
वाक्य या अर्थ तो “व्यग्याय होता है, ओर गुण तथा अल कार इस [ व्यग्यार्थ | का उपकार 
(उत्कर्ष) करते हैं । अत. यही व्यग्यायं ही [काव्य मे] प्रधान रूप से स्थित होता है । 
ध्वनिकार ने इसे ही काव्य की आत्मा रूप मे प्रतिष्ठित किया है । 


[व्यजन-] व्यापार [काब्य में वर्णित ] विषय, अर्थात्‌ व्यग्याथ के हारा ही 
स्वरूप प्राप्त करता है। विद्य (व्यग्याथें) की प्रधातता से [व्यजन-] व्यापार की 
प्रधानता होती है। [व्येजन-] व्यापार अपने स्वरूप, अर्थात्‌ लक्षण-निर्देशमात् से 
ज्ञात नही होता [अपितु विपय (व्य ग्याये) से ज्ञात होताहै] । भत विषय (ब्यग्यार्थ) 
ही [काव्य मे व्यजन व्यापार के] भार को वहन करता है। इसी कारण ब्यग्य नाम 
रखने वाले विपय को ही काव्य की आत्मा कहना चाहिए । गुण एवं अलकार द्वारा इसो 
को ही सौन्दर्य प्राप्त होता है, जिसके कारण काब्य में इसवा साम्राज्य रहता है । 


रम आदि (रस, भाव, रमाभास, भावाभास आदि--इन आठो) वो, जो कि 
काव्य के जीवित ( आत्मा ) माने गये है, [ रमवद्‌ आदि ] अलकार [ नाम ] से 
अभिहित नही करना चाहिए। अलकार तो [ रसादि का ] उपवार करते है, और 
रसादि उपहत होते है, क्पोकि [ बाब्य में ] इन» प्रधानता होती है। अवः 
काव्य का जीवित ( जात्मा ) व्यग्य दी है, जो कि बाउय का अर्थभूत है, अर्थात्‌ 
वाक्य का वह अर्थ जो कि कवि को अर्ीप्ट है, जौर यही मन्तव्य ही वाक्‍यार्थ 
( व्यग्यार्थ ) को जानते वाले सहृदयो के लिए आकपंक है। 
+--.--. 
१. प्राघास्पेन विश्ान्तिस्थानतया$ज्भी कृत, ॥ 


सम्कृत-का व्यशास्त्र पर विहयम दृष्टि [ ५५ 


व्यक्तिविवेक के कर्ता महिमभट्ट ने वाच्यार्थ को प्रतोयमानाथ (व्यग्याथं) 
का लिगी मानते हुए, अर्थात्‌ वाच्यार्थ में ही प्रतीयमानार्थ ही स्थिति होती है--यह 
स्वीकार करते हुए व्यजन (- व्यापार ) का अन्वर्भाव अनुमान मे किया है, किन्तु उनका 
यह कथन अविचारपूर्ण है, क्योकि न तो वाच्यार्थ का व्यग्याथे के साथ कोई 
तसादास्म्य (अभिस्नता) का सम्बन्ध है, अर्यात्‌ दोनो एक नही हैं, और न ही वाच्यार्थ 
से व्यग्यार्थ की उत्पति होती है । यह [विषय | कुशाग्र-बुद्धि जनो द्वारा अनुसन्धेय है 
तथा अति गहन-गहन है , अत- यहा इसका विस्तार नहीं किया जा रहा । 


[चल पाठ] 

इह॒ हिं तावदु भामहोदुभटप्रभृतयश्चिरन्तनालकारकारा: अ्रतीममानमर्थ 
वाच्योपस्का रकतयाउलका रपक्षनिश्षिप्त मत्यन्ते। तथाहि--पर्यायोक्‍ता$प्रस्तुतप्रशसा- 
समासोक्त्याक्षेपव्याजस्तुत्युपमियोपमानानन्ववादी वस्तुमात्र ग्रम्यमानं वाध्योपस्कारक- 
रुवेन 'स्वसिद्धये पराक्षेपः परार्थे स्वसमपंगम्‌! इति ययायोग॑ टहिविधगा भंग्या प्रति- 
थादित ते: । 

रुद्रटेन तु मावालंकारो द्विविधैवोक्त: । 

रूपकदोपवाज्पह्‌ नुतितुल्ययोगितादरी उपमायल कारो वाच्योपस्कारवत्वेनोक्त: । 
उत्पेक्षा तु स्वयमेव प्रतीयमाना कषिता । 

रसवस्प्रेय प्रमुरी छठ रखभावादिर्वाच्यशोभाहेतुत्वेनोवतः ॥ तदित्य॑ विविध- 
अपि प्रतीयमानमलकारतया स्यापितमेव । 

वबामनेन तु सादृश्यनिवन्धनाया लक्षणाया वक्रोक्त्यलंकारत्वं ब्रुवता कश्चिद्‌ 
ब्वनिभेदोइल का रतयैवोक्त: केवल ग्रुणविशिष्टपदरचनात्मिका रीतिः काब्यात्मकत्वेन 
उक्ता । 

उद्भटादिभिस्तु भ्रुणालवाराणा प्रायश. साम्यमेव सूचितम्‌ । विषयमात्रेण 
अदप्रतिपादनात्‌ । संघटनांषर्मत्वेन चेप्टे:॥ शदेवमलकारा: एवं काब्ये प्रधानर्माति 
आच्याना मतम्‌ । 

वक्रोक्तिजीवितकार: पुनर्वदिग्घ्यमगोमणितिस्वभावा वहुविधा वक्रोवितमेव 
आधात्यातू काव्यजीवितमुक्तवान्‌ । ध्यापारस्य श्राधास्य च काव्यस्य प्रतिपेदे। 
अभिधानप्रतारविश्रेया एंव चालकारा:। सत्पपि तरिभेदे प्रतीयमाने ब्यापाररूपा 
भणितिरेव कविसंरम्भगोचरः: । उप्चारवर्कतादिमिः समस्तों घ्वनिप्रपच: स्वीकृत: । 
केवलमुक्तिवेचित््यजीवित बाव्यस्‌, न व्यम्पा्थंजीवितमिति तदीय दर्शन व्यवस्थितम्‌ | 

भट्टनायकेन तु व्यग्यव्यपारस्य प्रौडोक्त्याम्युपपतस्य दाषव्याशर्द ग्रुदता न्‍्यस्भावित्त- 

शब्दार्यस्वरूपस्प व्यापारस्यैद प्राघान्यमुक्तम्‌ | तद्नाप्यभिधाभावकत्वलक्षणब्यापार- 
इयोत्तीर्ों रखचर्वणात्मा भोग्रापरप्यायों व्यापार: श्राघान्येन विश्रान्तिस्थानतया 
उज्जीकृतः । 

ध्वनिवार: पुनरमिघातात्यर्यलक्षणास्यव्यापारत्रयोत्तीणंस्थ घ्वननद्योतनादि- 
शब्दाभघेयस्थ व्यजनव्यापारस्थाभ्वश्याम्युपसम्यत्वाद व्यापारस्थ च चाक्‍याथेत्वा- 
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भावाद वाक्याथंस्वैंव च॑ च्यंस्यहूपस्थ ग्रुशालकारोपस्व्तव्यत्वेन प्राधान्याद विशवान्ति- 
घामत्वादात्मत्व सिद्धान्तितवान्‌ । 

व्यापारस्य विपयमुखेन स्व्रदप्नतिलम्भात्‌ तत्याधान्येन प्राघान्यातु स्वरुपेण 
विदितत्वाभावाद्‌ विपयस्यैव समग्रभरगह्ििष्णुल्थम्‌ । तस्माद विषय एवं व्यग्यनामा 
जीवितत्वेन वक्‍तव्य:-। यस्य गुणालवारक़तदास्त्वपरिग्रहमाम्राज्यमू । रसददयस्तु 
जीवितभूता नालकारत्वेन वाच्या । अलकाराणामूपत्कारकत्वाद रसादीता च॑ 
प्राधान्येनोपस्त्रायंत्वातू । तस्माद व्यग्य एवं वाक्यार्थोमूत काव्यजीवितमित्येप एव 
दक्षों वाक्प्रायविदा सदृदयातासाव्जत्र | व्ययनव्यावारत्थ सर्वे रनपह् ,तत्वातू 
तदाश्रयेण च पक्षान्तरस्थाउपतिष्ठानातु । 

भत्तु व्यक्तिविवेशक्ारों वाच्यस्य प्रतीयमान प्रति लिप्वितया व्यजनस्पा- 
आुमावास्तमविमाख्यत्‌ू देदवाच्यस्थ प्रतीवमानेतन सह तांदांत्म्यतदुत्पस्थभावाद्‌ 
अविचारिता 5मिधानम्‌। तददेतत्‌ बुणाग्रश्निपर्ण क्षोइतीवमतिगक्ुतगहतमिति नेह 
प्रतन्यते । +-अलंकारसर्व स्व, पृष्ठ १-६ 


समृद्रवन्ध 

विशिष्ट शब्दार्थ को काव्य बहते है । उन [शब्द और अर्थ] बी विशिष्टवा 
धर्म, व्यापार और व्यग्य--इत तीत पक्षों बे माख्यम से जानी जाती है। पहने पक्ष 
अर्थात्‌ धरम-पक्ष के दो प्रकार हैं--( १) अलंकार और (२) ग्रण । दूसरे पक्ष, अर्थात्‌ 
व्यापार-पक्ष के भी दो प्रकार हैं--[ १)भणिवि-्वैचित्य और (२) भाग । इस प्रवार 
बुल मिला कर पाँच पक्षों में से पहला जर्थात्‌ (अतकार' धर्म उद्भट आदि [लआचायों] 
द्वारा स्व्रीकृत क्या गया, दूसरा आर्थात्‌ गुण धर्म वामत द्वारा, तीसरा भणिति- 
वैचिश्य-ध्यापार अथवा वकोक्ति-व्यापार वक्रोक्तिजीविलदार (बुम्तय) द्वारा, चोबा 
अर्थात्‌ भोग-व्यापार भट्ट नायक द्वारा, और प्राँचवा अर्था्‌ व्यग्य आनन्दवर्धन द्वारा 


[पूल वाठ | 
इह विशिष्टों शब्दाभ्रों वात्यमु ॥ तयोश्च वंश्विप्ट्य धर्ममुखेन व्यापारमुस्तेन 
व्यंग्यमुखेन वेति ज्ञव पक्षा: | आद्ये उप्यलकारतो ग्रुणतो वेति हूं विध्यम्‌। द्वितीये 
अप भणितिबचित्येण भोगइत्त्वेन वेति दे विध्यम्‌ू ।॥ इति पतन्‍्चसु पश्षेपु आद्य उद्भटा- 
दिभिरज्लीह्ृत' । द्वितीयों वामतेन, तृतीयो वकोक्तिजीबितकारेण, चतुर्थों भट्टनायकेत 


पह्चम आनन्दवर्धतेन । --अलंकारसर्व स्व (समुद्रवन्ध-रचित टोका), पृष्ठ ४ 
००० 





१. समुद्रवन्ध का समय लगभग १३ वी शती ईस्वी है । यह केरलदेशोीय कोलब के 
राजा रविवर्म का समझालोन था । इन्टोने “अलंकारसवंस्व” की टीका लिखी है । 


५. काव्यशास्र में भाषाचिन्तन 


समस्त ससार के वाड मय का ध्रत्येक ग्रग क्मी-न-किसो स्तर पर परस्पर* 
सम्बद्ध एव अनुस्यूत है, और इस तथ्य का एक मात्र कारण है मानव को समस्त 
अनुमूतियों एव क़िया-प्रधालियो का एक-दूसरे के साथ प्रत्यक्ष अथवा परोक्ष रुप से 
जुश होना । वाइअय के कुद रूए परस्पर अत्पधित्त मम्धृक्त हैं, कुछ अन्योन्याश्ित' 
हैं, कुछ अन्याश्रित हैं ओर कुछ में परस्पर बहुत दूर का रूम्पक रहता है। काब्य- 
शान्त्र और भाषा-रत्त्व को प्रथम वर्य के अन्दर्यत रखा जा सस्ता है । ये दोनों परस्पर 
घनिष्ठता-्पूरं के सस्पृक्‍्तर हैं । सरकृत क्ाब्यगास्त्र में भगपा-विषयका तथ्य इघर-उघर 
विस पड़े हैं। प्रस्तुत लेख में उन्ही उल्तेखो को किमी सोमा तक एक्स क्या जा 
रहा है। सुधी पाठक नली भांति जानने हैं कि काव्यशास्त्रोय प्रन्यो में भापा-विपयक 
अनेक स्यलो को जन्‍्य शास्त्रों से ही ग्रहण कर उद्धूत अथवा विवेचित क्षिया गया है, 
किन्तु इस लेख मे उन सवजो वाब्यशास्त्र के हो मानकर उन पर प्रकाश डाला गया 
है, ओर यो भो, वाह्म सामग्री किसी भी शास्त्र के अनुकूल ढलकर झंसवी निजी 
सम्प्ति, उसका अविभाज्य भग, बन जाया करती है। अस्तु ! प्रस्तुत लेख में काव्य- 
शान्त्न में निरूपित भाषा-विपयक अनेक अ्रसय्रो पर प्रकाश डाला जा रहा है। 





३. भाषा को पझ्रावव्यकता 


भाषा की आवश्यकता एबं महत्ता तथा घुद्धता के विपय में सर्वाधिक कवित्व- 
पूर्ण कथन हैं दण्डी के.' जिनके अनुसार “यह वाणों का ही प्रसाद है कि यह सव 
लोब-स्यतहार चल रहा है, यह सम्पूर्ण जगत्‌ शब्द-रूपी ज्योति के बिता अन्धक्ार- 





१. (क) वाचामेव प्रसादेव लोकयात्रा प्रवर्तते॥ 

(ख) इदमन्धंतमः कृत्स्स जायेत भुवनवयम्‌ ॥ 

यदि द्वब्दाह्नपं ज्योतिरासंसार न दोप्पठे ॥ 

(ग) शौयों; कामदुघा सम्परू अयुक्ता स्मयेते चुधेः । 
दुष्प्रपृक्षा पुनर्पोत्य॑ प्रयोक्तु: सेव दोसति ३१ का० आ७ १, ३, ४, ६ 


५८ ) काव्यशास्त्र के परिदृश्य 


पूर्ण बन जाता | विशुद्ध वाणी तो वामधेनु गाय है, विन्तु अशुद्ध वाणी प्रयोवता 
की मू्खता की द्योतवा है । प्रायः सभी वाव्यशास्तियो का आंग्रह है कि रचना दोष 
रहित होनी चाहिए। दण्डी ने इसी मम्बन्ध में वहा है कि काव्य में अत्यल्प दोप- 
की भी उपेक्षा नही करनी चाहिए, यह काब्य वो उस प्रकार बुरूष बना देता 
है जिस प्रहार सुन्दर भी शरीर को बुष्ठ रो८ का एक भी दाग कुरूप बना देता है ।' 


२, भाषा को उत्पत्ति 


भाषा कौ उत्पत्ति-विषयक सकेत के लिए भाभह का निम्नोक्‍त कथन विशेषत* 
उल्लेश्य है कि सोव-च्यवहार के लिए पहले ही एवं अनुवन्धन्सा वर लिया गपा कि 
इतने वर्ण इतने अर्थ बग बोध कराए गे--- 


इयन्त ईदुशा वर्णा ईदृगर्धाभिधायिन:॥ 
व्यवहाराय लोकरय प्रागित्य समयः कृतः ॥॥ का० अ० ६.१३ 


स्पष्ट हैं कि यह क्यत आधुतिक भाषाविज्ञान वा ही प्रतीत होता है जिसे हम 
क्ारईन्शनल गिओरी' अथवा 'साकेतिक सिद्धाल्त' कहते हैं, ओर जिस पर ये दो 
आक्षेप प्रधान रूप से किये जाते हैं कि इस अनुवस्व से पूर्व लोवब्यवहार किस प्रकार 
होता होगा, और यह अनुबत्घ किस भाषा के माध्यम से क्या गया होगा। इतके अति- 
रिक्त कुछ-एक गोण ज्ाोप और भी हो सकते हैं कि इस अनुब्न्ध से पूर्ष यदि लोक- 
व्यवहार चल रहा या तो अनायास इस अनुवन्ध वी आवश्यवता क्यो , और वया आा 
पड़ी, भौर फिर, यदि अनुबन्ध कर भी लिया था, तो फिर, वही भाषा दिबी क्यो न 
रही--पुुन' किन अनुबन्धो से निरन्तर बदलती रही । और यदि, इस परिवर्तन को 
किसी अनुवन्ध के बिना स्वत स्त्रीकार किया जाए तो फिर भाषा का श्रारस्मिक रुप 
भी स्दत निर्मित हो जाने में कोई आपत्ति नहीं होती चाहिए--विकासवाद का यही 
सिद्धान्त वस्तुत भाषा की उत्पत्ति क्ष एक्माव् कारण माना जाता है, तथा अन्य 
सथाकथित कारण इस कारण के सहायक हैं, न कि भाषा की उत्पत्ति के कारण। 
जो हो, भाषा की उत्पत्ति की समस्प्रा का समाधान न तो प्राचीन वंयाकरणों के पास 
है, और न ही काव्यशास्त्रियों के परास। आधुनिक भाषावैज्ञानिकों ने यद्यापि इस 
सम्बन्ध मे अनेक मन्तव्य स्थिर किये, पर अन्तत , अपने इन्ही क्रयासों के सम्बन्ध में 
किसी भाषावंज्ञानिक ने यह चुटकी भी काटी है कि यदि सभी भाषावैज्ञानिक किसी 
एक मते पर सहमत हैं तो वह यह है कि भाषा की उत्तत्ति के सम्बन्ध मे कोई भी 


१. तदल्पमति नोपेदयं काब्ये दुष्ट कर्थचन । 
स्थाई वषुः सुन्दरमदि दिवत्रेणेकेन दुर्भगम्‌ ॥॥ का० आ० १७ 


ऋाव्यशारत्र मे मापाबिन्तन [ ५६ 





मत स्थिर नहीं किया जा खकता । जितना सुर्दर दिल्‍लल्‍्प है एक द्िजट समस्या से 


पलायत का ! अस्तु ! 
३- भाषा का चरस यवयव 


उफ्त समस्या से ही समिलवा-जुलता प्रश्न है कि भाषा का चरम अजयव किसे 
माना जाएं--बर्ण को या वाक्य को ? आधुनिक भाषावेज्ञानिक तो वाक्य को भाषा 
का चरम अवयव मानते ही हैं,' और भारतीय वैयातरणो ने भी इसी तब्य को अनेक 
रूपों में और रपप्ट रूप से स्वीकार किया है-- 





पदे न बर्णा. विद्यन्ते वर्णेब्वव्यवा न च। 
वाक्‍्याज्‌ पदानासत्यन्तं ध्रविवेको न कक्चन ॥ द्ाक्यपदीय १ ७३ 
तथा 
तदबुधबोधनाय परविभागः कल्पित्॒ ॥ वा० प० (पुण्यराजकूत टील्य) २ ५८ 





फकन्सों दर 35% सो 
इत्यादि, फिन्पु इधर बाब्यशास्त्रियों ने भी इसी राम्बन्ध में पर्याप्त प्रकाश डाल 
है । मम्मट, विश्वनाथ आदि के ग्रन्थों मे शब्द वो चौथी शक्ति तात्पर्या वृत्ति के 
असग में प्रकारान्वर से इसी विज्ञाई जी ऑर सकेत क्या गया है । कसी वाक्य का 
अर्थ ही हमे अभीष्ट रहता है--यह एक सर्वाशव स्थत्रीकृत तथ्य है। पर क्‍या 
(१) वाषप के प्रत्येक पद का अर्थ समन्वित होकर हमे सभीष्ट होता है ?े अथवा 
(२) समग्र घाक्य का समल्वित अर्थ २? दूसरे शब्दों म--विभिन्‍व पदार्थों (पदों के 
अर्थों) का समन्वय वाक्यार्थ है, अथवा समग्र दाक्य का वाच्यार्थ ही वाक्‍यार्थ है ? 


प्रथम मत को अभिहितान्वयवादी स्द्रीकार करते है और दूसरे को अन्विता- 
भिधानकादी-- 





(फ) अभिहितानां स्वस्ववृत्त्या पईरुपस्थापितानामर्थानामन्‍्वय इति वबादिनः 
प्रभिहितान्वपबादिनः 

(ख) अन्वितानासेवानिषान शब्दयोध्यत्वभ्‌, तदंवादिनो$न्विताभिघानवादिन: १ 

जया ० प्र०, बालवोधिनी टीका, पृष्ठ २६-२७ 

शास्त्रीय तकं-वितक से एक क्षण के लिए अलग हटकर देखें तो हमारे विचार 

मे ये दोनों पक्ष अपनी-अपनी स्थिति में यथार्थ हैं--एक पूर्णतः और दूसरा कुछ 

संशोधित रूप मे । उदाहरणार्थ, प्रारम्भ से हम किसी अज्ञात भाषा के बाक्‍्यार्ध से 


१. वाब्यशास्त्रीय ग्रन्थों मे वाक्य का लक्षण है-- 


(क) वाश्यं तत्राभिमतं परस्परं सब्यपेक्षदवत्तीनाम्‌ ३ 
समुदायः झब्दातामेकपराणामनाराक्षः ॥ छा प्र० (रुद्टट) २.७ 
(छ) वास्‍्य॑ स्पाद योग्यत्ता४राक्षाएपसत्तियुक्त:ः परोच्चच:ः ॥ सा० द० २.१ 


६० ] काव्यशास्व के परिदृश्य 


ही क्सी-न-विसी प्रवार से वक्ता वा माशय समझ लेते है-तब समग्र वाच्यार्थ हो 
वाक्प्रार्थ होता है। अखिताभिधानवादियों का यह कश्य इस स्थिति में पूर्णतः स्वीवार्य 
है। किलु बाद मे, वाक्य मे प्रयुक्त प्रत्येक पद का अर्य जान खेने पर हम उनके 
माध्यम से वाक्य का अर्थ समतने लगते है। सिद्यान्तवे., हम भले ही यह बहने रहे 
कि वाक्य से प्रत्येक पद तब तक परमस्पर-असम्बद्ध अतएवं निर्व रहता है जब तक 
कि हम पूरा वाक्य पट अथवा सुन नही लेते--#रुम्र वाक्य प्रा हो जाने पर ही वे 
आदाज्षा, योग्यता और सल्नि्धि के बल पर परस्पर-सम्बद्ध हो जाते पर साउंक बने 
जाते हैं, और अब समग्र बाबर जपता आशय देने लगता है--ज॑ झा वि अग्दिताभिधान- 
बादी स्वीकार वरते है, वितु यह वध्य वि:चत्‌ सशोघन की अपेक्षा रखता है । वस्तुत , 
अब प्रत्येक पद वो अपना-अपना अर्थ, हमारी बुद्धि में, परस्पर-सम्बन्ध जोड़ता 
चला जाता है, और दाज़य के पृर्ण होते ही समग्र वाज़्यार्थ बोघगम्य हो जाता है। 
सत्य ता यह है वि प्रत्येक पद के अर्थ को भूल न सबने के कारण ही वाक्य के पूरा 
ने होते तक हम इन्हें परस्पर नितास्त असम्बद्ध भी नहीं सास सकते । 


चस्तुत , इस समस्या थे उतटान्न हाने वा मल वारण हमारे विदार में यह 
है कि जब व्याकरण के अनुसार पदों मे प्रश्ृति और प्रत्यय को अलग-अलग निर्दिष्ट 
फ़िया जाने लगा तो वाक्य में पदों का अस्तित्व भी इन्हीं के अनुरुप ही स्वीकृत करने 
पर बत दिया गया कि यदि एक पद प्रदुति-प्रत्यय से निर्मित है तो एक वाक्य पदों 
से । उसी तथ्य दी ओर आचार्य कुल्तक ने भी प्रसगवश सकेल जिया है-- 


दृघ्यते चर समुदायात्त.पातितामसस्यमूतातामपि ब्यूत्पत्तिनिमित्तमपोद्धृत्य 
विवेचनम्‌-यथा पदान्तजू तयो' प्रकृतिप्रत्यप शो: दावयान्तम तानः पदानाब्चेति 
० जी० १ ६ [वृत्ति) 


और, यही क्थ्य वभी-कभी दस रूप में भी ध्रस्तुत जिया जाता है कि जिस प्रकार 
क्मल' शब्द मे 'क, मे, ल' ये तीनो वर्ण तिरथंक हैं, और मे ही 'क' बोलने से 
'क्मत' शब्द बे! एक-लिहाई अर्थ का, तथा “के म' बोलने से 'कमल” शब्द के दो 
तिहाई अर्य का बोघ होता है, उसी प्रकार “बह गृह गच्ठामि' में प्रथम दोनो पदो 
में क्रमश' उच्चारण द्वारा भी क्रमश: एक-विटाई और दो-तिहाई वाक्‍्यार्थ के बोध 
वी ग्रस्दोहृति कर दी गई, और परिणामत, यह निष्क्प॑ निकाला गयांकि 
वाक्य की समाप्तिलयेन्त सभी पद निरयंक् समर्क जाने चाहिएं । वस्तुत , यह 
माहश्य कमी भो रूप मे सुधटित प्रतीत नही हीता । पद मे प्रशुेकेत वर्ण, उदाहरणार्थ 
“क', 'म अथवा 'ल' तो नितान्त निरथंक हैं, जिन्तु वाक्य में प्रयुवत पदों के अर्थे 
एक दार ज्ञात हो जाने पर अपना प्रभाव छोड़ें बिना नहीं रह सक्‍ते। वर्ण पद के 
अनित्रायं अ्रग हैं, और पद वाक्य के, किन्तु इस सामम्य के होते हुए भी वाक्य-एप पद, 
पद-गत वर्णों के समान, नितान्द विरघंक नही होते। माना वि “बह गरं गच्छामि! 
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घाकष के “अह' से वाक्य के एक.तिहाई वाकयार्थ वत्र बोध नहीं होता, पर श्रोत्ता 
याक्‍यार्थ के मार्ग पर अग्नयर अवश्य हो जाता है--यदि इस तथ्य वो थोड़ा और दूर 
लक खीच ले जाए तो 'सरोवर मे सुन्दर कम'* “*'! इतना सुनते ही प्रायः 'क्भल 
का अर्थ तो समझ आ सकता है, पर दो-तिहाई “कमल का नहीं। 


इन सब समस्याओ के समाधान के लिए पहले पद-म्फ़ोट को, और फिर 
अन्तत , वाक्य-स्फोट थी ही घारणा स्वीकृत की गई । शब्द को ब्रह्म के स्‍तर पर 
वल्पित करके अयथे के साथ शब्द का नित्य-सम्बन्ध घोषित पिया गया । महाभाष्य का 
अप्रिद्ध क्यन 'सिद्धे दाब्दा्थंसम्बन्धे', ओर इसी के अनुरूप भारतीय काव्यशास्त्र का 
प्रसिद्ध कथन “ननु शब्दाथों काव्यम्‌' प्रवारान्तर से इस घारणा की ओर सक्त करते 
हैं। शब्द वस्तुत सार्थतता का हो द्योतव है, केवल नाद का नही । किन्तु 'शब्द-ब्रह्म' 
के रूपक द्वारा एक ओर यह कल्पना हास्पास्पद प्रतीत होती है कि 'बश्रि', 'अवस्यु', 
*मूडीक' जैसे शब्दों मे जो कि थआज भुप्त हो गए हैं, क्रमश ये अर्थ छिपे पडे हैं-- 
भरण-कर्ता, रक्षक और सुख, और दूसरी और “गवेषणा' जैसे शब्दों के विषयों मे यह 
कल्पना भी कि अब भी इनमे 'गो--एपणा' (गाय वी सोज) जैसे अर्थ छिपे पड़े है, 
और ये सव अर्थ कभी भी प्रकट हो सतते हैं । उक्त हास्यास्पद धारणाएँ यदि हम 
'किसी-न-फिसी रूप से स्वीकार कर भी लें, विन्तु इब्द-ब्रह्मत्व के आधार पर यह 
मान्यता तो कसी भो रूप मे स्वीकृत नही हो सकती कि प्रत्येक शब्द मे प्रत्येक अर्थ 
तिहित है, और जब भी कभी वह स्फुटित हो सकता है । फिर भी, स्फोट-सिद्धान्त 
में यह तथ्य तो स्पष्टतः निहित है ही कि प्रत्येक शब्द तव तक स्फोट ट कहाने का 
अधिकारी है, जब तक कि वह अपने नियत अर्थ को प्रकढ़ करता रहता है - अस्तु ! 


बस्तुत., भारतोय काब्यशास्त्रे बा समग्र क्लेवर शब्द और अथ॑ के उक्त 
नित्य सम्पन्ध पर ही अवस्थित है। इसी नित्य सम्बन्ध वी व्यात्या कुम्तक के शब्दों 
में इस ध्रकार है कि काव्य में शब्द और अर्थ दो मित्रो के समान एक-दूसरे सी 
शोभा बढाते हुए परस्पर-सलग्न रहते है ।” अस्तु ! शब्दशरक्ति-प्रवरण तो इसी पर 
आपारित है ही, ध्वनि फे भेद भी शब्द और अर्थ से सम्वद्ध किये गये हैं, तथा ग्रुण, 
अलक्ार ओर यहाँ तर कि दोष-प्रसग का विभाजन भी अख्य-व्यनिरेक के आधार 
पर शब्दगत और अर्धंगत रूप में रिया गया है यहाँ यह्‌ उल्लेख्य है जि जिस काव्य- 
तत्त को 'शब्दगत' बहा जाता है उससे केवल यह अभिश्नाय लिया जाता है कि इसमे 
श्र की प्रधानता है बोर अय॑ वी योगदा, और जिसे 'अपंगत” रहा जाता है उसमे 
अर्थ वी प्रघानता है और शब्द वी गौणता। इस प्रकार नामकरण प्रधानता के 





१. समसजंगुणो सम्तो सुहृदाबिब संगतो॥ 
परश्परस्प ज्ञोभाये शब्दायों भवतो यथा ॥ व० जी० १.७ (बृत्ति) 
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आधार पर किया जाता है--प्राधान्येन व्यपदेशा, भवन्ति ९! वस्तुतः, शब्द और अर्थ 
तो परम्पर एक दूसरे की सहायता करते हुए चलते है ।* 

उपयु कत वर्गकिरण से भी वढ्वर स्वय वाब्य वा लक्षण भी शब्द और भर्य 
के समन्वित रूप पर आधारित क्या गया है। भामह ने शब्द और अर्थ के सहित- 
भाव वो काव्य की भज्ञा दी है, और रद्रद ने शब्दार्थ को। इसी प्रकार वुन्तव ने भी 
'जह्दाघौं सहितो काब्यम्‌' के ही आधार पर वाव्य-लक्षण प्रस्तुत विया है ।* सम्मद 
ने स्वसभ्मत काब्य-लक्षण मे कांब्य वा स्वरुप शब्दा्य पर आधारित क्या है, और 
राजशेखर, विश्ववाय आदि ने वाव्यपुर्प-हपक में शब्दार्थ को ही काव्य वा शरीर 
बताया है ।* दण्डी और जगन्नाय ने काब्य-लक्षणों मे शब्द और अर्थ को यदि पृथक्‌- 
पृथक्‌ निदिप्ट किया है तो सम्रहकार ध्याड़ि के अनुसार सम्भवत इसका यह समाधात 
क्या जा सकता है कि शब्द और अर्थ अभिन्‍न होते हुए भी यदि पृथक्‌-पृषक्‌ निर्दिध् 
शिये जाते हैं तो इसका बरारण लौक्िक व्यवहार ही है, पर वस्तुत वे अभिन्न और 
बे रूप में अवस्थित है-- 


शब्दाययोरसम्मेदे व्यवहारे पृथक्‌ क्रिया ॥ 
घत, शब्दार्थघोस्तत्त्वभेक॑ तत्‌ समवस्पितण्‌ ॥ 
“-वा०» पा० (१ २६) थी वृत्ति में उद्धृत 
४ बाचक शब्द झौर संेत-प्रह 
काव्यशास्त्र से प्रतिपादित भाषाशास्व-सम्वन्धी एक अन्य महत्त्वपूर्ण विषय 
है--वाचक शब्द । विसी शब्द से दो प्रकार रा सकेत ग्रहण क्या जाता है--साक्षात्‌ 
और परम्परा-सम्बद्ध । “गया पर आश्रम है' इस वाक्य में 'यगा' शब्द बा तदी- 
विशेष अर्थ साक्षात्‌ है, और “गगा-तट', जय परम्परा-सम्बद्ध । वाचक शब्द साक्षात्‌- 
सकेदित अये॑ अबवा मुच्य अर्थ को बताता है, परम्परा-सम्बद्ध अर्थ को नही | 





१ दाब्दबोध्यो व्यनकत्यर्य, शब्दोप्प्पर्धान्तरायः 

एकस्प व्यंजकत्वे तदन्यरयथ सहकारिता ॥ सा० द० २ हर 
२ (कक) झब्दावों सहितो काव्यम्‌ । काव्यालवार (भामह) १ १६ 

(स) झब्दायों काव्यम्‌ ॥ काव्यालकार (स्ट्टट) २६ 

(ग) शब्दाथों सहितो वेष्रकविव्यापारशालिनि। 

बन्धे व्यवस्वितों काध्यं तहिदाह्मावकारिणि ॥ द० जी० १७ 

हे शददोदो शब्दयों सुगुणप्वतलकुती पुनः चदर्शद $ बाच्यप्रवाश ६ घर उ७ 
४ काप्यस्य छब्दाथों झरोरम्‌ । सा० द० तथा का० मौ० 

साक्षात्परेतित योशयंमजिधत्ते स वाचकः | क्ा०प्र० २७. 
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निष्कर्पंत:, वाचक वह शब्द कहाता है जिसके द्वारा किसी अर्थ-विशेष का संकेत- 
ग्रहण सदा और एक-समान हो सके । वाचक शब्द चार प्रकार का माता गया 
है --द्रव्य, गुण, क्रिया और जाति । 


द्वव्य का सक्षण है. 'मूर्तिमद दृव्यम्‌”, अर्थात्‌ मू्ते पदार्थ को द्रव्य कहते 
हैं, अर्थात्‌ द्रव्य इन्द्रिय-ग्राह्म होते है । 


“-थुण द्रव्य पर अनिवायंत आधारित रहता है, भर्थात्‌ भत्पेक द्रव्य किसी 
न-किमी ग्रुण से अवश्य सम्पन्त होगा । ग्रुण इन्द्रिय-ग्राह्मय होता है, वह अनुमान का 
विषय नही होता । “सुन्दर पुष्प” में सुन्दरता, “कृष्ण वस्त्र” में कृष्णता, आदि--ये 
सभी गुण इन्द्रिय-प्राह्म हैं । 

“+क्रिया का अनुमान द्रव्य के विकार, अर्थात्‌ पदार्थ की चेष्टा से होता है ॥ 
'पाक' और 'पचति'---ये दोनो क़िया के रूप हैं। पहला सिद्धावस्थापल्न भाव है, 
ओर दूमरा साध्यावस्थापत्न भाव । 


जाति का लक्षण है-- 


सिन्‍्दक्षियायुरोष्वषि बहुयु द्ब्पेण्‌ चित्रगात्रेषु ६ 
एकाकारा बुद्धिभंवति यतः सा भवेज्जातिः॥ 
“-काव्यालकार (सद्गनट) ७.६ 


सर्पातू, भिन्न किया और गुण वाले होने के कारण अनेक प्रकार के शरीर वाले 
भी बहुत से द्रव्यों मे जिस तत्त्व के कारण समान बुद्धि पैदा होती है, उसे जाति 
कहते हैं। उदाहरणार्थ, ससार भर के! सभी बालक परस्पर भिन्‍न होते हुए भी 
'वालकत्व” जाति के कारण वालक कहाते हैं, इत्यादि । 


अस्तु ! बाचक शब्द से किसी अर्थ-विशेष का सकेत-ग्रहण होता है। प्रश्न 
है कि यह संकेत ग्रहण किसका होता है ? इस सम्बन्ध में पाच सिद्धान्त प्रस्तुत किए 
गए हैं--(१) जातिवाद, (२) व्यक्तिवाद, (३) जातिविशिष्टवाद, (४) अपोहवाद, 
(५) जात्यादिवाद | अंब इन पर सह्षोपत्र. प्रकाश डाला जा रहा है । यह प्रसग 
भारतीय प्रज्ञा के दौद्धिक व्यायाम का एक अदुभुत निदर्शन है) 


(१) जातिवाद--यह मीमासको का मत हे--मोमांसकास्तु गवादिषदानों 
जातिरेद चाच्या, सतु व्यक्षितः।" उतका अभिप्राय यह है कि 'गो' शब्द से हम 
गोओ मे पायी जाने वाली जाति 'गो-सामान्य! का ही अर्थ लेंगे, न कि क्स्ली विशेष 
गौ--लाल, काली, श्वेत आदि का जाति कहते हैं सामान्य को । सामान्य के दो 
लक्षण हैं--(ऋ) अनुदृत्ति-प्रत्मप-हेठु सामान्पणू, अर्थात्‌ एकक्षार-प्रतीति का हेतु 
“सामान्य भयवा “जाति वहाता है । अनेक ग्ोओ को इसो एकाकार-प्रतीति के हेतु 
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गोत्व' के कारण हो “गो कहा जाता है। (ख) नित्यत्वे सति अनेकसमवेतत्व 
सामान्यम्‌, अर्थात्‌ 'सामान्य' नित्य तथा अनेक पदार्थों में समवेत धर्म वाला होता 
है। समार की प्रत्येक गो में गोत्व नित्य रूप से भी रहता है तथा समवेत रूप 
से भी--अर्थात्‌ कही ऐसा नहीं होगा कि “गौ' में 'गोत्व” के साथ-साथ अशध्वत्व, 
अजत्व आदि अन्य जाति भी हो । अस्तु ! मीमासकों के अनुसार सकेत-ग्रह जाति 
में होता है । 

किन्तु फिर भी, व्यवहार में तो जाति का ग्रहण ने होकर व्यक्ति वा ही 
प्रहण होता है। जाति सूक्ष्म है, और व्यक्ति स्थूल । व्यवहार में सूक्ष्म वा प्रहण ने 
होकर रधूल का ही होता है । अत मीमासको के इसी सिद्धान्त के अनुसार जाति 
में सकेत-ग्रह स्वीकार वरते हुए भी बुछ विद्वानू--चाहे वे स्व्य झोमासक ही क्यो 
न हो--यह स्व्रीकार करते हैं कि आशक्षेप द्वारा, अर्थात्‌ अधपित्ति अथवा अनुमान 
द्वारा, अथवा कसी अन्य सम्बन्ध द्वारा कसी “विशिष्ट गाय' का, अर्थात्‌ व्यक्ति 
का ज्ञान होता है। यह अनुमान-अक्रिया इस प्रकार होगी--जहाँ-जह गोत्व (जाति) 
है, वहाँ-बहाँ गो (व्यवित) भी अवश्य है। इस प्रकार इस सिद्धान्त का समग्र रूप 
में अभिप्राय है--संकेत-प्रह होता तो जाति का है, पर व्यवहार से व्यक्तित का ही 
प्रहण होता है, प्रौर इस स्वीकृति के लिए आक्षेप, अनुमान अथवा किसी अस्य सम्बन्प 
कौ स्वीकृति करनो पड़ती है । 

(२) व्यकश्तिवाद--सकेत-प्रह व्यक्ति का होता है। इस सत को सातने वाले 
आचार्य यक्तिवादी गहाते हैं। गाय लाओ', गाय वॉघो' आदि कयनों से एक 
विशेष गाय--व्यक्ति-विशेष--का ही वोध होता है,म कि समार भर की सभी 
गायों का, भर्थात्‌ प्रवृत्ति और निवृत्ति के योग्य व्यक्तित ही द्वोदा है, न कि जाति ॥ 
अत सवेत-प्रहण व्यक्ति का ही होता है।' किस्तु व्यक्ति में सकेत-ग्रह मानने में 
दो दोप उपस्थित होते है : आनन्त्य और व्यभिचा र-- 

(क) आननूय दोब--जिस याचक शब्द से अभिधा शक्ति द्वारा जिस 
व्यक्ति-विशेध मे सरेत-श्रह हुआ है, उस शब्द से केवल उम्र व्यक्तिद-विशेष की ही 
उपस्थिति होगी, न कि सव व्यक्तियो की । अत अन्य व्यक्तियों वी प्रतीति के लिए 
प्रत्येक व्यक्ति मे अलग-अलग सकेत-ग्रह मानना आवश्यक होगा, और इस प्रकार 
अनेन्त शक्तियों (अभिघा-शक्तियी) सदी कल्पना करनी होगी । 


न्न्न््िनननननन+>5 
१. शबकितिवाद : परिशिष्ट काण्ड, पृष्ठ १६५ 
२ (क) अवंक्ियाकारितयः प्रवृत्ति-निवृत्ति-योग्या व्यक्तिरेव । 
जवाव्यप्रकाश ३ ये उ० 
(व) व्यक्तिवादिनस्तु झाहुः ---शब्दस्प व्यक्षितरेव बाच्या 
ज-महाभाध्य-प्रदोप (कंयट), पृ० ४३ 


ह दि >., 7७, 
काव्यशसस्त्र मे भार्दुविद्धंती हि आर 
हु ग हैं 
(क) च्यमिचार-दोष--व्यभिचार कय अभिप्राय है सा/मर्म निमूम 'ब#,, “4, 
उल्लघन । यह ठीक है कि व्यवहार मे अभिधा शक्ति द्वारा व्यव्ि नर मे सझेत- +% 
ग्रह होता है, और अनन्त व्यक्तियों के लिए लिए अनन्त शक्ति 2 पडेंगी, 
किन्तु इस 'आनन्त्य दोष' से बचने के लिए यदि यह कह दिया फैत एफ ज्मक्ति- 
विशेष का सकेत-ग्रह हो चुक्ने के उपरान्त अन्य व्यक्तियों का बोध भी हि 0 7/0कप6र 
ग्रहें के न्‍्वत हो जाता है, त्तो इस स्वीकृति में 'व्यभिचार दाष' उत्पन्न हो जाप _ ० 
“गाय' शब्द कहने से एक गो--व्यक्ति (एक विशेष गाय) के साध-राथ अन्य गो'-- 
ब्यक्तियों का भी बोघ बिना सकेत-ग्रह के स्वीकार कर लेना इस नियम का 
उल्लघन है कि शब्द सकेत की सहायता में ही अर्य की प्रतीति करता है ।?** 
इस प्रकार ज्यवित में सकेत-ग्रह मानने से “आनम्त्य/ दोध उत्पन्न होता है, और 
उसमे बचने के! लिए “व्यभिचार' दोष उत्पन्न होता है ( 





(३) जातिविशिष्ट-व्यक्तिबाद--जैसा कि ऊपर कह आए हैं--मकेत-ग्रह 
“जाति! मे मानते पर व्यक्ति के बोध के लिए '“आक्षेप', 'अनुमान” अथवा कसी 
अभ्य सम्बन्ध की स्द्रीकृति करनी पड़ती है, और व्यक्तिवादियों के अनुसार सकेत- 
भ्रह व्यक्ति मे मानने पर “आनन्‍्त्य/ और “व्यभिचार' दोष उत्पन्न द्वोते हैं। अतः 
नैयायिक सकेत-प्रह केवल जाति अथवा केवल व्यक्ति में न मानकर 'जाति-विशिष्ट 
व्यक्ति! में मानते हैं। 

इसका अभिज्ाय यह है कि 'गोप॑च्छत इस वाकत में भ्रघुका “गो' शब्द 
गोत्व, अर्थात्‌ 'गो-जाति से विशिष्ट गो-ब्यक्ति का बोध कराता है, न कि केवल 
गोत्व-जाति का, और न ही केवल गो-ब्यक्ति (क्सी विशेष गाय) का । जब हम 
किसी वाक्य भें 'गो” शब्द प्रयुवत बरते है तो हमे निस्सदेह अभीष्ट तो गो-व्यक्ति 
रहता है, किन्तु वह 'गो-जाति से विशिष्ट होता है, क्योकि बह विशेष ग्राय भी 
दो इसी कारण गाय क्हाती है कि उसमे गोत्व-जाति विद्यमान है। अत. सकेत-ग्रह 
“जानि-विशिष्ट व्यक्ति' का होता है, न केदल गात्व का, और न केवल जिसी एक 
विशेष गाय का । इसी सिद्धान्त को अत्यन्त सक्षेप में प्रस्तुत करते हुए मम्मट ने 
जहा है ; तदुवान्‌ शब्दार्थ ।* (बा० पभ्र० ६,१० बृच्ति) । 


(४) झ्रपोहबाद---'जपोह' क्यो अतदुब्यावृत्ति भी कहने है। इन दोनों शब्दों 
में आशय है--अभोष्ट पदार्व के अतिरिदत शेप सत्र पदार्थों का निरावरण। 
अपोहवाद वौद्धो का मत है । थे शब्द का सकेत अप,ह्‌ रूप अर्थ में ही मारने है । 
इसडा अभिप्राय यह हैं कि 'गौ' पद कहने पर पहले “गौ! के अतिरिक्त अन्य सभी 











१. चस्या ग्रोच्यदतों संकेतप्रह: स्वीकृत: तदतिरिक्ताया: गौब्यक्तेगेशिब्दाद भान॑ ने 
स्यादु इति ब्यभिचारः । जाताव्यश्रकाश, वलवोधिनी टीका, पृ० ३२ 
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पदार्थों का निराकरण हो जाता है, फिर “गो पद से “गो अथ वा बोध होता है। 
अपोह -+अतदृव्यावृत्ति [न ततू अतदु, वह नहीं, अर्थात्‌ उससे भिन्न, वी व्यावत्ति 
हतनिवृत्ति), अर्थात्‌ जिस वस्तु का बोध करने के लिए शब्द वा प्रयोग हुआ, उससे 
भिन्न जितनी वस्तुए है उनका हट जाना। वौड्ो।के इस मिद्धास्त वी ओर मम्मद 
मे केवल सक्तेत-मात्र किया है--प्रपोषहटः श्ब्दायेंः । (का० प्र० २१० बुत्ति) 





बौद्ध विद्वान जाति अथवा व्यक्ति में सकेतेन्ग्रह नहीं मानते--क्योंत्रि ऐसा 
मानने पर इन मतों के साथ उसके अपने अन्य मसिद्धान्तो वा विरोध हो जाता है। 
यदि वे जाति में सद्ेत मानें तो यह उनके क्षणिक्वादी मिद्धान्त के विरुद्ध हो जाता 
है--(३) जाति को स्थिर माना गया है, क्स्तु यह उतने 'क्षणिवरवाद' के दिपरीत 
है। अत बौद्ध लोग 'जाति' की सच्चा में विश्वास नहीं रखने। (ख्र) यदि व्यक्ति 
में सकेत माना जाए तो यह भी उनके क्षणित्रवार्द। निद्धान्त के विपरीत जा पड़ता 
है। उनके अनुसार व्यक्तित तो क्षणभगुर अर्वात्‌ परिवत्तवशील है--क्षण-क्षण मे 
बदलता रहता है। सवेत दिस व्यक्ति का मार्ने--इस क्षण के स्यक्ति वा, अथवा 
एक क्षण बीत जाने के वाद दूसरे क्षण के व्यक्ति का, आदि। “अपोह' मे सकेतग्रह 
मातते से उनके अनुसार बेवल वही पदार्थ अभीष्ट रहेगा जो उस समय जैसा है, 
अन्य पदार्थ--किसी अन्य जल तथा देश वे पदार्थ--अभीष्द नहीं होग्रे।" यहा 
यह क्ञातब्य है प्रि वौद्ध जन पदार्थ में नदी-प्रदाह के सम्राय जल में परिवर्तगशीलता 
होने पर भी उसमे भ्रमवश परिवत॑नर्शीौलता की स्वीकृति करते है, वस्तुत उम क्षण 
का जल अपव्विर्ततशील ही है। 

८ भर १4 

किन्‍्तु 'अपोहवाद' की अस्दीकृति में अनेक तर्य प्ररतुत किये जा खबते हैं-- 

(१) जब तव “गो' वा ह्वान मही होगा, ठव तक ग्ो-भिन्‍न पदार्यों का 
निराकरण कंसे सम्भव है ? 





१ इस सम्बन्ध में निम्नोक्द क्थन भी उद्धरभीय है-- 

(|) व्यस्त्पादृ तिजातयल्तु पदार्थ । (व्यायसूत्र) 

(ख) जात्यवच्छिन्दयकेतवतों न॑मित्तको मा ॥ 
जातिमाने हि सक्तताइ व्यक्तेर्भान सुदृष्करम्‌ ॥ शब्दशविवप्रसाशिवा, १६ 

(ग) नव्यक्ितप्रा्य शक्य न वा जातिमावम्‌ । हाथ, आनस्त्याद ब्यनिचारा- 
अच 8 भ्रस्त्ये व्यक्तिप्रतीत्यभावप्रसगात्‌ । न चाक्षेपा३ व्यक्तिप्रतीतिरिति 
बाच्यम्‌॥ तथा सति दृत्त्यनुपस्थितत्वेन शाब्दवोपविययत्वानुप्पत्ति: ॥ 
तस्माज्जातिविद्विष्ट एव तक्ैत ।-्रा» प्र*, बा० बो०, पृष्ठ ३८ 


६८ |] काव्यशास्त्र के परिदृश्य 


पुर गोरिति विज्ञान मोशब्दभवणाइ भवेत्‌ । 
सेवाश्ोप्रतिषेघाय प्रवृत्तो गौरिति ध्वनिः॥ वाब्यालक्ार (भामह) ६ श६ 


(५) जए्पादिदाइ--वाव्यशास्तरी दवाज रा ये अनुरूप स्ेत-ग्रह दतो 
जाति में मानते हैं, ने ध्यकित्रि मे, जौर ने जाति-विशिष्ट व्यक्ति में, अविनु थ्यॉक्ित की 
उपाधि (जात्यादि) में मानत हैं, और इस मान्यता वी पुष्टि में महाभाष्यक्ार 
पतज्जति का निम्नोंक्त कथन उद्धृत उिया जात। है--गौइशुबल$चलों डित्य,-- 
इत्पादी चतुप्टयी झाब्शना प्रवृत्ति" ।” इति झहाभाध्यकारः। उपाधि परहते है धर्म- 
विशेष वो । उपाधि के चार भेद है--जाति, गुत्न, क्रिया और यहच्छा (द्रव्य) | ये 
चारो पदार्थ क। उपाधिया है ॥ शब्द ० शत्रित (स्वेत)वया जान व्यक्त की 
उपाधियों में होता है, दूसरे शब्दों मे--बवता द्वारा उच्चरित शब्द श्रोता द्वारा 
उक्त चारों रुपो में के ययावत्‌ किसी एवं रुप से गूहीत होता हैं । व्यक्ति वी उपाधि 
में तात्पयें यह है # (१) कटी व्यक्तित का नाम लिये जाने पर यहच्छा (व्यक्लि- 
बाचक सत्य) मे सकेतग्रहण होता है, (२) कही विसी व्यक्ति से जाविका बो४ 
होता है--जैसे 'गो उपयोगी पशु है।' (३) कही व्यक्ति बी गतिशीलता से उसकी 
किया कया बाघ होता है, और कही उसी विभेषया से उसके ग्रुण का--जैसे 'हृष्ण 
अश्व भागता है, में 'भागता है' व्यक्त वो गविशीलता वा दझ्योतक है, तो 'कृष्ण' 
उसी के गुण का) ग्र्याव्‌ अकेला “भागत्ा है! शब्द अथवा अकेला कृष्ण' शब्द 
निरर्थत् है--ब्यक्ति के साथ जुडबर ही मे साथेत्र बनते हैं। अत मकेत व्यक्ति 
वी उपाधि में ही हौता है । 
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गये हैँ। अलकार को शड्दार्थ क' शोनाकारक एवं पम्थिर धर्म माना गया है, गरुण 
को शब्दार्ष का धर्म सौण रूप से स्वी कमर फ़िया गया है, और गुण के इसो रूप के 
साथ ही रीति को सवधत किया गया है *, तथा दोषो के पाच वर्गों में से 
निम्तोवत चार वर्ग भापा से सवधित है--पदगत, पदाशगत, वाक््यगत और अथंगत । 


भाषाविज्ञान की मतोयैज्ञानिक मीमासा करने वाले विद्वान्‌ कभी-कभी यह 
भी स्वीकार करने लगते है कि विभिन्‍न वर्णो के नामों को और यहा तक हि उनके 
लेखन की बनावट झो देखकर यह अनुमान वांगाया जा सता है कि दे मूलत जिन 
शब्दों से घिसते-धिमते अपने वर्षमान रुप पर पहुँचे हैं वे शब्द दढठोर, क्मोय, मसूल, 
मजुल, श्रुति-कटु, श्रुनि-पेशल जादि रह होगे । यदि इस मीसासा को अध्थ॑वैज्ञानिर 
मान लें तो भी भारतीय वाब्यशास्त्र म भुण और रीपि-चिवेचन के ये लीन अग-- 
मधुरता, ओजम्बिता और प्रसादिता-- इसी भाषा-तत्त्व की ओर ही मकेत करते है। 





अलंका रप्रफरण के अन्तर्गत शब्द-श्वेप अलकार के आठ भेद निम्नोक्त 
आठ भाषपा-तत्त्वों पर आधारित हैं--४र्ण, प्रत्यव, लिये, प्रकृति, पद, विभकति, 
वचन और भाषा । उपमा को अर्वातकारों नी जननी गाना गया है। इसके श्रौती 
ओर आर्थी नामक दो भेद भाषानत््य पर ही आधारित है, तथा फिर ये दोनो 
तद्धित, समास ओर वाक्ध्रगत स्त्रीकार किये गये हैं ।" विरोध अलकार के भेद भी 
वाचक शब्द के उपयुक्त चार रूपो--जातति, ग्रुण, क्रिया और द्रब्य पर आधारित 
हैं। इसी प्रकार विपम अलकार के भेद गुण और क्रिया से सम्बन्धित है।? 


इसी प्रकार बक्रोशित-सिद्धाग्त का अधिकतर भेद-पस्तार ही भाषा-तत्त्वों को 
लक्ष्य मे रख+र किया गया है । वक्रोक्ति के प्रमुख छह भेदो मे से प्रथम चार नाम 
लीजिए---बर्ण वक्ता, पदपूर्वादे-वक्रतता, पदपराद्ध-वन्रता, और याक्‍य-यक्तता, तथा 
वन्रोक्ति के कतिपय उपभेदो के नाभ लीजिए--उपसर्ग, निपात, वृत्ति ( समास, 
पट 4 ५८ मनन न्‍ 2 
१. (क) शब्दायंयोरस्थिराः ये धर्मा: : *“'अलंकारास्ते | सा० द० € म परि० 
(स) गुणवृत्त्या पुनस्तेषां वृत्ति: झब्दार्ययोर्मता | का० प्र० ८ म उ० 
ध् '"रोतिः हे 


२- (छत) भ्ौती सथेबवाशन्दय इवार्थों वा बतियंदि ३ 
आर्थी तुल्पसमानाद्यास्तुल्यार्थों यत्र वा बति: ॥ सा० द० १०.१६ 





(ग) गुणनाश्रित्य तिष्ठन्ती'* ॥ सा० द० ६ म परि० 


(स) सा० द० १० १७, १८. 
है. सा०द० १०. ७०. 
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तढिये और कृदस्त), विंग, कारक, संख्या (दचर), पुछत्र, उाप्नह (यामनेषद थौर 
परस्मेपद) आदि यी वकता। दस प्रयार बुस्तक्न ने इन खब भेद्दो एव "उपभेरों 
के माध्यम से भाषा और वाब्यशास्त्र मे अजवाय सबंध स्थायित र7ए« दा प्रयास 
किया है । उिन्‍्तु इसका यह लास्य्य कदापि नहीं हूँ दि डुन्तत श्सी दिशिप्द भाषा- 
तत्त्व पर ही वाब्यातन्द को केन्द्रिम एरने के पक्ष में है। बस्तत , यह्ट स्थिति 
व्राधान्येन व्यपरिशा भवेन्ति' के आधार पर स्थीडत वरनी जाहिए । उदार रणार्ज, 
यदि जिमी एक विशिष्ट स्थल में पद के पूर्वार्द (प्रातिपादिव) के वारण काव्य» 
मौन्दर्थ है तो दूसरे स्थल में पद के उत्तराद (प्रत्यय) के बारण, ज्थवा विभी सन्द 
स्पता भे वाक्य के कारण, और इसी प्रमुखता के आधार पर ही बत्ोबि 
नलामबरण फिया गया हैँ । ब्ल्तु इससे वाव्य-चमत्यार को फिसी भापारत्त्व पर 
केन्द्रित नहीं माना जा सकता । काव्य-चमत्वार तो उक्त पदपूर्वाद्ध नव्तता झादि से 
जन्य प7वर्ती क्षण होता है, दूबरे शब्दों मे, यह उतत आधार एक साधनभूत दकताओं 
बा आधेय अथवा साध्य होता है । इधर स्वय भाषा में भी जिसी एक दाक्य के पदों 
के प्र्थों का प्रववोध वाक्य के समस्त तात्पयें के लिए साथन ही होता हैं, साध्य तो 
घाक्याप्रं--बाक्य का तात्ययं--ही होता है? 

प्रश्न है, यदि काब्यचमत्वार वाच्य,र्थ से परव्ती अर्य पर झाधारित है तो फ्दि 
उक्त विभिन्‍न वकता-मेंदों, दूसरे शब्दों मे--ब्याक्रणिक प्रयोगों का काव्य के सोन्‍्दये- 
विधान में क्या योगदास है ?े इसका उत्तर यह है कि इस ग्रकार के स्थलों में वाच्यार्थ- 
बोध के पश्चात्‌ ये व्यावरणिक विशिष्ट प्रयोग अनिवाये माध्यम बनकर ध्यग्याय॑-प्रतीति 
में महायक बनते हैं ॥ उदाहरणार्थ, 'तदी तार ताध्पत्यतिशशियशाः ! में *तदी 
शब्दार्थ का वाच्यार्य 'तट' नही, अपितु इसके पश्चालु्‌ ज्ञात इसकी 'स्त्रीलिगता' का 
बोध ही तटी रूपी नायिका मो व्यजित व रने मे सहययक बनता है। अस्तु ! 











अब दोष-प्रकरण लीजिए । भारतीय जाब्यणशास्त्री “च्युतसस्टृति' दोप बहा 
स्वीकार करना हैं, जहा वह ब्याकरण हारा अमम्मत दोपों के प्रयोग को दोप 
कहता हूँ ॥ अर्जुतः शंकरस्य वक्ष स्थल आजध्ने', यहा आजध्ने! इस भाप्मनेपदी 
प्रयोग में व्युतसस्कृति दोप हूँ, क्योहि 'आाड़ो बमहनः” (और उसके अनुवृत्ति-परक 
सवांगकर्मकाच्च”) सुत्र द्वारा हन्‌ धातु में आत्मनेपद का प्रयोग तब सगत है ऊव कर्म 
स्वय कर्त्ता का अपना झग हो, न क्रि क्षिमी अन्य का झग । यहा परस्मंपद प्रयोग 
“प्राजघान” होना चाहिए था । विन्तु फिर भी, काव्यशास्त् इस सबंध में व्यावरण 
के नियमो का पालन क्ठोरतापुर्वकः दही करता ॥ उदाहरणार्थ 'पदुम” शब्द यद्यपि 
व्याकरणानुसार पुलिग है, किन्तु इसवा प्रयोग नपुसक लिंग मे प्रचलित है, अत 
गभाति पदुभः सरोवरे' जैसे अयोगों से अप्रयुदत दोय साना गया है । 'हन! धातु 
गत्यथंक भी हँ--हन्‌ हिसागत्यों ', क्स्तु इस अर्थ मे इसका हयोग प्रचलित ने होने 
के कारण “'कुज हन्ति (गच्छति) बाला ऐसे स्थलों से असमर्थत्रा दोष माना गया हैं । 
“बन्याम्‌' पद 'वस्या' शब्द की डितीया विमरक्रति का एक्व्चनान्त रूप है, तथा 
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बन्द” (बन्दी : 'ववयोरभेद ') शब्द को सप्तमी वा एक्बचनास्त र्प भी हें । 
स्पष्टवे , ये दोयो रुप बैयाहरणो के अनुसार घुद्ध है, परन्तु काव्यशास्त्री को इस पद 
के पयोग में वहाँ आपत्ति हूँ जहा यह सन्‍्देह उत्पन्त करता है । ज॑ैसे--आश्ी - 
परण्दरएं वस्दाएं कएए कृत्दए कृषां कुर ( दस पयाक्ष छा प्रस्तुत अभिष्नाय नो यह हैं 
वि 'इस वन्दनीय आज्यी परम्परा को सुनकर हे राजन्‌ । कृपा करें', किन्तु साथ ही, 
निम्नोकत अथथ का भी सन्देह होता हैं--इस आशी परम्परा को सुनकर हे राजन्‌ 
इम बन्दी (सटिला) घर पा फरे,' जत ऐसे प्रयोग त्याज्य है। एक उद्दाहरण 
और खीजिए--'आसमुद-क्षितीशानाम्‌? (समुद्र-गर्य न्‍त प्रृथ्वीपतियो का) इस पद से 
यद्यपि 'ऑसमुद्र! का 'क्षितीश' के साथ प्रयोग व्याकरण-समत हू , किन्तु “आममुद्रम्‌ 
रहने भे भाषा में जो वल आ जाता हैं वह समास कर देने से नष्ट हो जाता है । 
अत बाह्यशास्व ऐसे स्थलो मे अविसृष्टविधेयाश दोप स्त्रीकार करता है । यही स्थिति 
*यन्न ते पतति सुभ्न कटाक्षः षप्टयाण इव पञ्चशरस्य' मे भी हूँ । 'पष्ठवाण! प्रयोग 
व्याजरण-सस्मत हैं किन्तु 'पष्ठो बाण ' प्रयोग मे ही कही भमधिक बल है । सन्धि-नियमो 
के अनुसार निम्नोकत्र स्थल में विसर्गों का लोप समत है-“गता निश्ञा इमा बाले', और 
निम्नोकत स्थल भे विसर्गो का “ओ' हो जाना-'घोरो वरो नरो याति', किन्तु काव्य- 
शास्त्री को ये दोनो स्थितिया भी सह्य नही है । वह्‌ इनमे काव्य-दोप स्वीकार करता 
है । और फिर, बह सत्पि भी कया, जो ब्याक्रण-सम्मत तो है, पर जिससे शुगुप्सा- 
उ्यंजक अश्लीलता का दुर्गेन्य उठने लगे--“चलण्डामरबचेष्टित:', अथवा जो अत्यन्त 
जिवप्ट वर जाए---उर्व्यंसावत्र तर्वालो मदंस्ते चार्वस्थिति:” । इस प्रकार हमने देखा 
फि क्ाब्य-दोपो के निधरिण मे काव्यशास्त्र ने व्याकरण के नियमो के परिपालन पर 


वन तो दिया हूँ, पर वहाँ तक जहाँ तक, वे सहृदय के रसास्वाद में बाधक नही 
बनते । 











टर ५ टी टर 


इस प्रकार हम देखते है कि काव्यशास्त्र के प्रायः सभी प्रसगो में भाषा के 
अनेक तत्त्व भरे पड़े हैं--क्ही अनुस्यूत' रूप मे, कही समन्वित रूप में, कही आनुपगिक 
रूप मे, ओर कही काव्य-चमत्क्तार के उपकारक रूप में | वस्तुत , स्वय काव्य का 
शरीर ही भाषा हँ--दाव्य-सौन्दर्य को भाषा से ठीक' उसी प्रकार बलग नही कर 
सकते जिस प्रकार त्वचा के रण को उससे अलय नहीं कर सकते, अयवा पुष्प के रग 
को उसती पखुड़ियो से अलग नहीं कर सकते । इसी आशय को ही बुन्तक ने इन्ही 
शब्दों मे प्रकट किया था--यो तो समभने-समक्काने के लिए अलक्ार (काव्य-सौन्दर्य ) 
को अलकार्य (शब्दाथं) से अलग करके उसका विवेचन क्यिा। जाता है, किन्तु सत्य 
तो यह है कि काबव्यया तो सालकार की ही होती है, अर्थात्‌ काव्य में अलंकार 
शब्दार्य का अविभाज्य अग बनकर ही रहता हैं उसे पृथक्‌ नही कर सकते-- 
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अलंकृतिरलंकार्यमपोद्ध, तय विवेच्यते । 
तदुपायतपा, तत्त्व॑ सालकारस्य काव्यता ॥ 


जिलकायंम्‌ ''वाचकरूप वाच्यहुपबण्च ॥] व० जी० १.६ तथा वृत्ति 
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अन्तत , एक शवा और ! वाव्यशास्त्ीय ग्रथों के अन्व्गेत जिन स्थलों में 
भाषातस्व-विपयक विवाद प्रस्तुत किये गये है अथवा भाषा के किसी अग वो लक्ष्य 
से रखपर काव्य-्मौन्दर्य वी चर्चा ढी सदी है--जै से उपसगं, प्रध्यय, निपात, लिंग, 
वचन, कालि आदि से सम्पन्धित ज्वनि-भेदां अथवा वत्नोक्ति-भेदों सरे-- क्‍या वे स्थल 
काव्यशास्त्र के अग न माने जा कर भाषाणास्प्त के अय साने जाने चाहिए ? किन्तु 
स्पप्ट है कि इस प्रकार वी शक्राओं का एकमात्र उत्तर है-श्राधान्येंस व्यपदेशाः 
अन्त, नाम तो प्रधालता के: आधार पर ही रुते जाते है। उपस्तग॑-प्रत्ययादि-गत 
घ्वनि अथवा बत्रोक्तियों के भेद, अथवा शब्दगुण एवं अरथगुण, अथवा दोष के पद, 
पदाश, वाक्य और अथंगत नेद-ये सभी तो निमन्‍देह वाव्यशास्त के अग हैं। 
अय केवल उन स्थलों ने सम्बन्ध मे शा बच रहनी है जो विशुद्धत, भाषाशास्त्र से 
गृहीत हैं। उदाहरणा्थं--शव्दशक्ति-प्रकरण के अन्र्गत सफोटवाद, सकेत-ग्रह-विपप्क 
चर्चा, बायव शबस्द के चार भेद भादि स्थल । नि सनदेह इस प्रवार वे स्थल भाषा- 
शास्त्र के ही अग हैं, किन्तु जब कोई काव्यशास्त्री सामान्य भाषा (ल्ोवभाषा) को 
लक्ष्य भे न रसकर “कपव्यभाषा” अथवा 'बाब्यसौंदय्य ' की पृष्ठभूमि में इस प्रकार 
के स्थलों का विवेचन करता है तब ये स्थल भी वाव्यशास्तर बे दाज्ल बन जाते हैं 
और फिर ऐसी कौत सी विद्या (शास्त्र डिमिप्लिन) है जो दूसरा विद्याओं से किसी 
न किसी प्रकार से जुडी हुई अथवा प्रभावित नही है ? बिन्तु नामकरण केवल उसी 
विद्या का ही होता है जिसका भ्रधानता से विवेचन क्या जाता है। भ्त, उपर्युवत 
सभी स्थलों को काव्यशास्वीय ग्रन्थों से बाव्यशास्त्र के ही अय माता जाता है । 
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६. संस्कृत-काव्यशाश्र का सर्वेक्षण 
[६१] 


ससकृत का काव्यगास्त्र विवास-बद्ध सिद्धालों का एक अमर बोश है। इसे 
शास्त्र वा प्रथम उपलब्ध ग्रत्य नाट्यशास्त्र है, जिसका प्रणेता भरत वो माना जाता 
है। इसी वारण भरत वो इस दिशा में आद्याचार्य माना गया है । इस शास्त्र वा 
अन्तिम प्रकाण्द आचार्य पण्डितराज जगन्नाथ है, जो वि रमगगाधर का रचयिता है। 
भरत वा समय दूसरी शतो ईस्वी-पूवं और दूसरी शती ईस्वी के मध्य कही माना 
गया है, और जम्रन्ताय सतहवी शी मे विद्यमात थे । इस प्रकार यह शास्त्र डेढ-दो 
सहस्त वर्षों वी अवधि में यरिव्याप्त है। इस अवधि में काव्यशास्त्र के सिद्धाम्तों में 
निरन्तर--कभी तीम्र और कभी मन्द--विकास होता रहा, जिसका दिग्दर्गन यहाँ 
प्रस्तुत क्या था रहा है। 

काव्य-विधान को जो स्थिति रसवाद के प्रथम प्रतिध्ठापक अथवा प्रतिपादक 
भरत के ममप में रहो होगी, वह अलक्ार को काव्यस्दस्त्र मातते वाले काव्यालकार- 
कार भागहू ओर काव्यादर्शकार दष्डी के समय, छेंठी-सातवी ई० मे, परिवर्तित हो 
गयी । इसके अनुसार रम को “अलंकार' का ही एक रूप मान लिया गया । आगे 
चलकर नवी शरती में एक साथ तीन प्रबल काथ्याचार्यो--बाभन, उदभट बौर आनन्द- 
वर्षत--ता आविर्भाव हुआ । वामत का ग्रल्थ वाध्यालंवारसृत्रवृत्ति है, उद्भद का 
चाव्यालवारसारसंग्रह और आनन्दवर्धन वा ध्वन्यालोक । इनमे से वामन ने “रीति! 
बा समर्थन करते हुए, और इसे काव्य की आत्मा घोषित कर, अलंकार तथा रस को 
ग्रौण स्थान दिया, और उद्‌भट ने भागह के अनुकरण में अलंकारबाद वा प्रबल 
समर्थन विया । परन्तु आनन्दवर्धन ने ध्वनि-सिद्धान्त का प्रतिष्ठापत कर काव्यशास्त 
को एक नितान्त नयी दिशा की ओर मोड़ दिया । यही कारण है कि आनन्दवर्धन को 
इस शास्त्र वा युग-प्रवर्त्क कहा जाता है, और सम्पूर्ण काव्यशास्त को घ्वनि-सिद्धान्त 
के आधार पर तीन कालो मे विभक्त किया जा सकता है : (१) ध्वनिय्ूवंवर्तोकाल, 
(३) घ्वनि-काज़ अथवा आनन्दवर्धन-वाल, और (३) घ्वनि-परवर्ती हाल । 


७४ ] काव्यशास्र के परिदृश्य 


आरन्दवर्धन के पत्चात्‌ पूरे दो सौ दर्प तक विभिन्‍न वाध्यशास्त्री घ्वनि- 
सिद्धान्त का विरोध बरते रहे । दशस्पककार धनजय (दमदी शत्ती) ने इसे 'ताल्थी 
में अन्वर्भूत किया, वक्नोक्तिजीवितकपर बुन्तक (दसवी-प्यारहती शती) ने 'वक्तोकित/ 
भ, और व्यक्तिविवेक्रकार महिमभट्ट (ग्यरहवी शली) ने “अनुमान मे । इसके अतिरिक्त 
इसे 'अभिधा' और लक्षणा' में भी बन्‍्तभूत करने वा प्रयास विया गया | परन्तु 
काथ्यप्रवाश के प्रणेता मम्मेट (ग्यारहव्री शती) ने अपने गम्भीर विवेचन द्वारा घ्वनि- 
विरोधियों वा समर्थ शैली में सण्डन प्रस्तुत कर घ्वनि-सिद्धान्त वी अकाट्य रुपसे 
स्थापना की, और इसके प्रति आम्था उत्पस्त कर दी | घ्वनि के प्रति मम्मट द्वारा 
स्थापित यह आश्या अगली छु्वें शताब्दियों त० निरन्तर बनी रही । यहाँ तक कि 
अलग़ार दो नाब्य वा अनिवाय अगर स्वीहत करने वाले बखालोक्य्रार जयदेव 
(तेरहवी शर्ती) ने भी अपने ग्रन्व मे ध्वन्नि-प्रयरण वो स्थान दिया, ध्वनि के स्थान 
पर रस को वाज्य वी आत्मा घोषित करने वाले साहित्यदर्षणकार विश्वताथ ते ने 
केवल ध्वनि-प्रररण का निरूपण किया, अपितु रस को ध्वनि वा ही एक भेद माना । 
सस्कृत वे धन्तिष जाचार्य जगननाय ने भी घ्वनि-मिद्धान्त का पूर्ण समर्थन बिया ) 
०09 
मम्मट से धूर्वे और इनमे पश्चात्‌ अन्य अनेक आवचार्यों ने सम्रहन्यथों वा भी 
निर्माण किया। ईस दिशा में मम्मद में धृव॑ंवर्री आचार्यों में रदट, राजशेखर, 
भोजराज और अग्निपुराणकार का नाम उल्लेखनीय है', और इसके परवर्ती आचारयों 
में स्य्थत्त, जधदेव तथा विश्वनाथ के अतिरिक्त टेमचन्द्र, वाग्भट प्रथम, वाग्भट 
द्वितीय, विद्यावर, विधानायथ, केशवम्तिश्र और कविवर्णपूर का ।* मम्मटपरवर्ती 
प्राय. सभी आक्ार्यों पर मम्मट वा विशिष्ट प्रभाव है । इन सभी आचार्यी ने काब्य 
बे प्रायः सभी अगो को अपने ग्रथो में समात्रिष्ट जिया है| 
उबत सग्रहकर्त्ता आचार्यों के अतिरिक्त इस दिशा में दो अन्‍य आधाये उल्लेखनीय 
हैं--भानुमिथ और अष्पस्यदीक्षित | भानुमिश् ने दो ग्रथो वा तिर्माण विया। 
इन में से रसतरगिणी का प्रमुख सम्बन्ध रस के साय है, ओर रसमंजरी का नायक- 
नायिका-मेइ के साथ । अध्यय्थदीक्षित के तीन ग्रंथों में से 'वृत्तिवरात्तिक' शब्दशकित- 
विपयक ग्रंथ है, और 'कुबलयानन्द' तथा 'चि9त्रमीमासा' अतकार से सम्बन्ध ग्रथ है । 


१. रुद्वट का ग्र्य काव्यालकार है, राजशेसर का काव्यमीमासा, और भोजराज 
के ग्रय सरस्वतीकष्ठामरण तथा शगारप्रकाश हैं । 

२ हेमबद्ध वा ग्रथ काव्यानुणासन है, वाग्भट प्रथम का वाग्भटालकार, सुय्यक का 
अलकार-्सर्वस्व, दास्भट द्वितीय का काब्यानुशासन, विद्याचर का एकावली, 
विद्यानाथ वा प्रदापरद्यशोमूषण, केशवेभिश्व का अलकारशेखर और कविकर्ण- 
पूर का अलकारकौस्तुम ॥ 


सस्वृत-क्तत्यशास्र वा सर्वेक्षण [७५ 


संस्कृत के आचार्यों ने काव्यशास्त्रीय सिद्धाज्तों के अतिरिक्त नाट्यशास्वीय 
फिद्धान्तों का भी समय-समय पर सर्जन किया । भरत के 'नाट्यशास्त्र' की व्यापक, 
विस्तृत और बहुविध विषय-सामग्री यह मानने को बाध्य करती है कि यह ग्रन्थ 
साट्यविधान-सवन्धी अनेक झताब्दियों से प्रचलित परम्परा का सुपरिणाग है | भरत 
के पश्चात्‌ यह परम्परा वन्द-सी हो गयी । इसका सम्भव कारण यह प्रतीत होता है 
कि काब्यविधान के उत्तरोत्तर गम्भीर एवं व्यापक तया विशद निर्माण ने आचायों को 
नाट्यविधान से विमुख-सा कर दिया । इसके अतिरिक्त एक जन्य सम्भव कारण यह 
भी है कि 'नाट्यशास्त्र' ग्रन्थ की विपय-सामग्री इतनी विपुल एवं विशद है कि दस 
प्रकार के किसी अन्य ग्रन्थ के निर्माण के लिए ग्रन्थकार को एक चुनोती का सामना 
करना पड़ता। फिर भी, इनके लगभग तेरह-चौदह सौ वर्ष उपरान्त घनेजय, 
सागरनन्दी, रामच र्व-गुणचन्द्र, शारदातनय और शियभूपाल ने प्रमुखत. नाट्यशास्त्रीय 
प्रन्‍्यों का निर्माण कर इस काव्याग का पुनशद्धार किया ।+* सर्वांग-निरूपक आचार्यों मे 
अकैले विश्वनाथ ने अधिकाशतः घनजय के ग्रन्थ से प्रेरणा प्राप्त कर नाट्यविधान 
को भी अपने ग्रन्थ मे सम्मिलित कर दिया । 


हमारे विचार से नायद-नाथिका-भेद की विपय-सामग्री काव्यशास्त्र को अपेक्षा 
नाट्यशास्त्र से ही अधिक सम्बद्ध है! यही कारण है कि उक्त सभी नादयशाःस्तकारों 
ने इस प्रसंग वा भी निक्ष्षण करना आजश्यक समना है। इनके अतिरिषत रुद्रद, 
रत्रभट्ट, भोज, अग्तिपुराणकार, भानुमिश्न, रूपयोस्वामी और सन्त अक्वरशाह के 
ग्रन्यो का प्रधान विषय ही नायक-लायिका-सेद है ।* 

काव्य-सिद्धान्त और नाट्य-सिद्धान्त के अतिरिक्त सस्कृत-काव्यशास्त का एक 
अन्य बिपय है---वविशिक्षा ५ राजगशेस र, बास्भट द्वितीय, क्षेमेस्द्र, केश्यवमिश्न, अमरचर्द्र 
मति, देवेश्वर आदि ने अपने ग्रन्थों में अन्य काव्यागों के साथ इसे भी निरूपित किया है ।? 

यहा यह उल्लेख्य है कि उकद सभी आाचार्यों मे से भरत, भामभहू, वामन, 
आननन्‍्दवर्धन, कुन्तंक, महिमभट्ट ओर क्षेमेन्ध ही उद्भावक जाचाये माने जाने चाहिए, 
क्योंकि इन्होंने किसी न कसी नवीन सिद्धान्त की उपस्थापना की है ) शेष आचार्यो ने 
सग्रह-ग्रन्य ही प्रस्तुत किये हैं। फिर भी, इनमे से सम्मठ, विश्वनाथ और जगन्वाथ 
अपना विशिष्ट स्थान रखते हैं । 





३. सागरनन्दी का ग्रन्थ नाटकलद्षाघरत्नकोप है, रामचसद्र-गुणचन्द्र का नाट्यदर्षण,, 
शारदातनय का भावप्रकाशन और शिवमूपाल का रसार्णवसुघाकर । 
२. रद्रभट्ट का य्न्‍न्य श्ुंगारतिलक है, स्थगोस्वामी का उज्ज्वलनोलमाणि तथा 
». भेकितिरसामृतसिन्धु ओर सन्त अक्वरशाह का स्॒ंगारमजरी । 
हे. राजशेखर का ग्रन्थ वाव्यमीमासा है, क्षेमेन्द्र का औचित्यविचारचर्चा, अमरचन्द 
यति का काव्यकल्पलतावृत्ति और देवेश्वर का काब्यकल्पलता । 


७६ | काव्यशास के परिदृश्य 


काव्यशास्त वे निर्माण से उक्त उद्भावव एवं स्रहवर्त्ता आचार्यों के अतिरिक्त 
टीकाकारों वा भी योगदान वुछ कम नहीं है। भरत के प्राचीन ब्याख्याताओं में 
उद॒भट ', सोल्नट, शबुक, भट्ट तौत (तोत), भट्टनायक और बभिनवगुप्त के नाम 
उल्ले खनीय हैं । इनमे से केवल अभिनवयुप्त वी टीका “अभिनवभारती” उपलब्ध है । 
अन्य टीकाकारों का इसी टीका से उल्लेख मिलता है। उदुभट ने सभवत भामह के 
ग्रस्थ की भी टीका '(मामह-विवरण' नाम से प्रस्तुत की थो । दण्डी वर प्रसिद्ध टीका- 
कार तरुणवाचस्पति है। उद॒भट के दो टीकावार हैं--राजानक तिलक और प्रति- 
हारेन्दुराज । वामन का प्रसिद्ध टीक़ाकार गोवेस्द्रत्रिपुर हरभूपाल है। आनन्दवर्धन के 
दीकाकारो में अभिनवशुस्त वी 'लोचन' टीव अति प्रसिद्ध है। घनजय वा टीवाबार 
घतिक है, ओर महिमभद्ट का ख्य्यक । मम्मठ के ग्रन्थ के लगभग मभत्तर टीकाकार 
बताये जाते है, जिनसे से प्रस्याद एवं उदभावकः टीवाकार गोविस्दटक्टर है। विश्व- 
नाथ के प्रमिद्ध टीशाबार रामचरण तबंवागीश और शालग्राम हैं, और जगस्ताथ का 
टीकाबार नागेण भट्ट है। इन टीवाका रो के गम्भीर, प्रोढ एवं तर्वेसम्मत व्याध्यान- 
विवेचन से काव्यशास्त्रीय सिद्धान्तो के परीक्षण, पोषण एवं परिवरद्धंन में, तथा इनसे 
सम्बद्ध समस्याओं को सुलभाने मे, महत्त्वपूर्ण एवं प्रशसनीय सहायता मिली है| इन 
टीकाकारों में सर्वाधिक महत्त्वपुर्ण कयर्य अभिनवगुप्त का है, अते इन्हे टीवाबार 
कहते के स्थान पर आचार्य-पद से विभूषित जिया जाता है। इधर आचार्य विश्वेश्वर 
ने भरत, बामन, आनन्दवर्ध ते, झुल्तक, रामचन्द्र-्गुणचन्द्र भोर मम्मट के प्रन्थो वी 
हिन्दी -दीताए प्रस्तुत कर अत्यन्त प्रशस्त कार्य किया है। 


[२] 


समग्र काव्यशास्त्रीय वण्यं-विपय को दृष्टि में रखते हुए परम्परागत दस 
काबव्याग माने गये हैं। वस्तुत इन्हे काव्यशास्त्रीय श्रग कहना चाहिए, किन्तु ऐसा न 
कहा जाकर सुविधा के लिए इन्हे “काध्याग' कहा जाता है। इनकी निर्घारित नामावलि 
सम्दृत के प्रामाणिक काव्यशास्त्न से एकत्र उपलब्ध नहीं होतीं। फिर भी, इनकी 
सख्या इस प्रत्ार पूरी की जा सकती है--(१) काव्यस्वरूप (बाव्यलक्षण, वाब्यशेंद, 
काव्यप्रयोजन, और काब्यहेतु), (२) शब्दशक्ति, (३) ध्वनि, (४) गुणीमूतव्यग्य, 
(५) दोप, (६) गण, (७) रीति, (८) अलकार, (६) नाट्यविधान और 
(१०) छत्द । इनके अतिरिक्त दो काब्याग अन्य भी हैं--रस तथा नायक-नायिका- 
भेद । परन्तु रख वा अल्तर्भाव घ्वनि में किया जा सकता है, और नायक-नायितक्रा-भेद 
का रस में । किल्तु सामाल्यत इने दोनो का निरूपण स्वनन्त्र रूप से क्या जाता है । 
“रस” का इसलिए कि यह न केवल ध्वनि का सर्वोत्कृष्ट भेद है, अपितु इसलिए भी 

न 








१ उद॒भट वी टीका उपलब्ध नही है। केवल इधर-उघर विखरे हुए सकेत मिलते हैं । 


सस्कृत-काव्यशासर वा सर्वेक्षण | ७७ 


कि इस पर सर्वाधिक समीक्षात्मक एवं चिन्तनात्मक सामग्री प्रस्तुत की गयी है, तथा 
विश्वनाथ आदि द्वारा इसे काव्य की 'वात्मा' के रूप में स्वीकृत किया गया है। 
हनायक-सायिका-भेद' का इसलिए कि यह प्रसंग कतेबर एवं भेदोपभेदों वी हृष्टि से 
इतना अधिक विल्युत् है कि रत के अन्तर्गत इसे स्थान देने से रस जंसे महत्त्वपूर्ण 
आग के आच्धादित ह्ढो जाने की आशका बनी रहती है। यद्यपि इस प्रकार इन काव्यागो 
की मझ्या बारह होनी चाहिए, किन्तु फिर भी, काव्याग दस ही माने जाते है। 
अपिक् तर आचार्यों ने छत्दोविधान को अपने ग्रन्थों में स्थान नही दिया | साट्यविधान 
का भी अधिकतर वाव्यगास्वीय ग्रन्यो में निरषण नहीं हुआ। केवल विश्वनाथ ही 
ऐसे प्रग्यात आचार्य है जिन्होंने इसका निरूपण किया है, किन्तु उन्होंते भी दस वाब्यागों 
की ही परकारन्तर से स्वीकृति बरने के लिए सानो नायर-नापिका-भेद को रस-प्रवरुण 
ने अल्गंत निरूपित कर दिया है । अस्तु | दम काव्याग इस क्रम से स्वीहत करने 
चाहिए--काव्य-स्वरूप, शब्द-शक्तित, ध्वनि, रम, सायक-नाथिका-मेद, गुणीभूतव्यग्य, 
दोष, गुण, रीति, और अलकार। इसके अतिरिक्त चाहे तो तीन और काव्याग भौ 
मात सकते हैं--नाट्यविधान, कविशिक्षा और छनन्‍्द । 
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सम्कृत के प्रमुख आचार्यों का उद्देश्य काव्यभास्त्रीय सिद्धान्वों का प्रतिफदत 
एवं उतक उत्तरोत्तर विकाम्त करना था । इसके लिए उन्होंने लक्ष्य-ग्रन्थों का आधार 
ग्रहण करते हुए प्राय उदाहरण इन्ही ग्रन्यो से प्रस्तुत किये । यद्यपि दण्डी, जयदेव 
और जगन्‍्नाय जैसे प्रसिद्ध आचार्यों ने स्वनिर्मित उदाहरण प्रस्तुत किये है, किन्तु पेसे 
आचार्यों वी सस्या अधिक नहीं है। शब्द-शक्तित, ध्वनि, रसे, नाथक-भाय्रिया-मेद, 
अज़कार, रीति और दोष के भेदोपभेदों की उत्तरोच्तर वद्धंमान सस्या इम तथ्य का 
सवत प्रमाण है कि लक्ष्य-य्रन्थो की ही तदयुगीत आवोचता के बाधार पर वे. क्यब्यागों 
के भैदोपभेदों में भी वृद्धि करते चले गये । हां, यदि बुन्तक और जयदेव ने प्लकारो 
की सख्या को कम किया, अथवा मम्मट ने अलकार-दोपो को नितान अस्वीकृत क्या, 
अथवा वामव-सम्मत दस गुणों के स्थान पर तीन गुण स्वीकार क्यि, तो इन आचायों 
जो आगय इने सव का स्वसम्मत काव्यागों में अन्तर्भाव करना था, यद्यपि दे रहे लक्ष्य- 
ग्रत्थों में अस्वीृत नही करने थे । इस प्रकार धस्कृत के काव्यशास्त्रीय सिद्धान्त धीरे- 
धीरे विकसित एवं खटित-प्रडित होते-होते धानन्दक्धेन और तदुपरातत भ्रम्मढ के 
सपय तक प्रौड़ तथा ल्यिर बन गये, और यह स्थिति यहा तक पहुच गयी कि विभिन्‍न 
वीव्य-मम्प्रदायों अथवा काव्य-रिद्धाल्यो की भी परियणना की जाने लगी। 

काव्यशास्त्रीय विधार-परम्पणा पाच सिद्धान्तो मे विभकत की जाती है-- 
घजलजारमिदान्त, रीतिसिद्धान्त, घ्वनिसिद्धान्त, वक्रोक्तिसिद्धान्त और रुसमिड्धान्त । इन 
फिझाल्पो से से पिसे वैव्य-सम्प्दाय माना जाए, यह एक विचारणीय प्रश्व है। 'सम्प्र- 
दाय' भ्रद्ध से वह सिद्धान्त अभिहित झ्ियि जाना चाहिए जिमका आगे चनकर अन्य 
आचार्यों द्वारा जनुकरण एवं अनुगमन हुआ हो, तथा उसकी मान्यताओं का विवेचन एवं 


४८ | काव्यशास्त के परिदृश्य 


परिवर्धन हुआ हो । इस हृष्दि से अलक्ार, घ्वनि और रस-मिद्धान्त दो 'सिद्धान्ता 
कहान के साथ-साथ “सम्प्रदाय' कहाने के भी अधिकारी हैं, विन्‍तु रीति और वक्नोक्ति- 
सिद्धान्त इसके अविवारी नहीं है, क्योत्रि न तो विसो आचाये ने वामन तथा छुन्तक के 
इन सिद्धाल्तों वा अनुज्रण शिया, झौर न किसी ने इनसे सम्दद्ध धारणाओं एवं मान्य- 
ताओ का विकास एवं परिवर्द्धाुन ही प्रस्तुत दिया, वरन्‌ इनवा घ्वनि एवं रसवादियों 
द्वारा खण्डन ही क्या गया । इनके विपरीत भामह के अलक्ार-मिद्धान्त वा अनुमोदन, 
तथा परिवरद्धंद दण्डो और उद्दभट द्वारा किया गया, और आनन्दवर्धन के घ्दनि-सिद्धान्त 
का मम्मठ और जगन्‍नाव जेसे ममंवेत्ता आचार्योद्वारा। रसमिद्धान्त भरत, अग्लि- 
पुराणकार, भोजरॉज और विश्वनाथ जेसे प्रर्पात आचार्यों के अतिरिक्त अन्य अनेब 
आनारयों द्वारा स्वीज्त एवं विवसित हुआ । असख्तु। आमने के रोति-सिंडान्त और 
बुन्तव' के वक्ों क्ति-मिद्धास्तर को यद्यपि 'सम्प्रराव' नाम नहीं दे सकते, फिर भो, लाक्ष- 
णित्र रूप से हस्हे 'सम्प्रदाय' बह देते है। इसके अतिरिक्त अनेक कारणों से इनका 
निजी महत्त्व है। एक प्रत्यक्ष गारण तो यह है कि ये दोनों सिद्धान्त वाब्य के बाह्य 
पक्ष के स्व॒रूप-प्रतिपादक है । बाहा पक्ष आज्वरिक पक्ष की अपेक्षा निस्मन्देह किचितु 
न्यून कोटि का सही, किस्तु त्याज्य एवं उपेक्षणीय कसी भी रूप में मही होता । 


उक्त पाच सिद्धान्तों के अतिरिक्त इसी प्रसंग मे औचित्य-सिद्धान्त वा भी उल्लेख 
क्या जाता है। किस्तु वस्तुत् यह कोई अलग मिद्धान्त न होकर विभिन्‍न वाव्यागों को 
प्ररिष्कृत एवं उपादेय बनाने का हेतु सात्र है | अलकार आदि पाच वाब्य-सिद्धान्तों के 
प्रवंतंक एवं अनुमोदक या तो अपने मान्य सिद्धान्त के अन्तर्गत अन्य वाब्यागों क्यो 
समाविष्ट बरते हैं--जेंसे रीतिवादी एवं वक्रोक्विवादो; था अन्य काव्योगों को अपने 
मान्य सिद्धान्त के परिषोपद रुप मे स्वीकृत करते हैं--जेसे रसवादी एवं ध्वनिवादी। 
कितु 'औचित्य' नामक काब्य-तत्त्व के प्रव्तेक क्षेमेन्द्र इनमे से कसी भी प्रवृत्ति को नहीं 
अपनाते १ वे सभी वाब्यागों को स्वीकार करते हुए केवल उनके ओऔचित्यपूर्ण भ्रयोग पर 
ही बल देने के पक्ष में हैं। उद्यहरणार्थ, गुण और झलकार के सम्बन्ध में उनेवा कथन 
है कि 'अलक्ार और गुण' अपने उचित प्रयोग के कारण ही इन्ही तामो से अभिहित 
होते है, अन्यया नहीं ।' अलकार ओर ग्रुण की ध्विति को क्षेमेन्द्र भी वैसा ही स्वीकार 
करते हैं जैसा रसवादी एवं ध्वनिवादी स्वीकार करते हैं। इसी प्रकार उत्हो के समान 
ये भी कोव्य को 'रसमिद्ध' मानने के पक्ष मे हैं। पर हाँ, ऐसे ' रससिद्ध' काव्य का स्थिर 
जीवित 'औचित्य' ही है ।* दूसरे शब्दो मे, काब्य का प्रघान तत्त्व रस है, और उसका 





३१ उचितस्थानविन्यासाद्‌ अलकृतिरलंकृति ॥ 
ओचित्यादच्यता नित्य भंवन्त्येद घुणाः भुणा. ॥ ओ०विण्च०--६ 


२. अलंकारास्ट्वलंकारा ग्रुणा एवं गुणा: सदा ॥ 
ओचित्यं रससिद्धस्थ स्थिरं काव्यस्प जोवितम्‌ ॥ वहो--५ 


ड् 


न ये 

सह्कृत-बात्यशासजी सर उर “2! 
'जीपित' है ओऔचित्य। यहाँ 'जोबित” शब्द से तात्पय न (कल्याए गो, ०, 
उपादेय बनाने का हेतु । केबल युण, अलकार और रस ही पर पा काव्य से पा 
पस्बद् ऐसे अन्य चौबीस तत्वों के वियय मे गी क्षेमेन्द्र वी यही धारणा है कि उतको... 
प्रयोग औचित्यपूर्ण होना चा्डिए ।" इसी पर आधारित रहकर ही की अपने 
ययावत्‌ रूप में अस्तुत हों सपते हैं, जन्यथा नहीं। इस प्रकार “ऑ् कप ग्तुव: >>: 
कोई स्व॒तत्र बाद अथवा सिद्धास्त नं होकर अन्य काथ्यायों को उपादेग मेष का ष्र्ए 
साधनमात्र है, इसके प्रति ्ाध्य तो अन्य काव्याग ही हैं। किन्तु इसके विपरोत उर्धेएं ४४ 
उबत पायी काब्य-सिद्धान्तो के समर्थक आचायों हारा अलकार, वक्रोक्ति, रीनि, रस 
तथा ध्वनि अन्य काव्यागों के प्रति त्रमश साध्य सागे जाते हैं, तथा अन्य वाव्याग 
इनके प्रति साधन बने रहते हैं । अत “औचित्य' को स्वृतद्न प्रिद्धान्त मानता भमुचित 


नहीं है । 


०० 


इसी प्रस॒ग से सम्बद्ध एक शक्रा का रूमाधान कर लेना अपेक्षित है। भतकार- 
सिद्धान्त आदि पाचो काब्य-मिद्धान्तो मे कालक्रम की स्थिति क्‍या है ? वस्तुत इनमे 
में केवल रस-मि द्वान्त का ही प्रश्त विवादास्पद है । शेष चारो का क्रम इनके प्रबंको 
के काल-क्रमानुसार नियत हैं--अलंकारसिद्धान्त के उपरान्त रीतिसिद्धान्द, भौर इसके 
उपरान्त घ्वनिसिद्धात्य तथा बक्ोवितसिद्धान्त । 

रस-सिद्धास्त को स्वीकृत करने वाले प्रमुख आचाये है--भरत, 'बखिपुराण- 
कार”, भोजराज और विश्वताथ । इनमे से अन्तिम दो तो आनन्दवर्धन के परवर्ती हैं) 
जहा तक अस्तिपु राण के काव्यशास्त्रीय भाग का सम्बन्ध है, इसवी धुलना अन्य काब्य- 
शास्त्रीय अन्यो ऐ करने पर हम निश्चपपू वेंक इस परिणाय पर पहुचते हैं कि इसको 
रचना भी आलन्दयर्षन के बाद हुई है। शेष रहे भरत । हमारा विचार है कि भरत- 
प्रणीत नाट्यशास्त्र के पष्ठ और सप्तम अध्याय का प्रगयत, जिनमे क्रमश” रस और 
भाव का निरूपण हुआ है, या तो भामह और दण्डी के उपरा्त हुआ है, या यदि 
इनसे पहले इन अध्यायों का प्रण्यन हो भी चुका था तो ये दोनों आचार्य किसी 
कारणवरश इनका अध्ययत नही कर सके--शायद ये उन्हें उपलब्ध हो न हुए हो । 
हों, गे दोवो आचार्य “रस” नामक वाज्य-दत्द से परिदित अवश्य थे। राम्भवत-, 
उन्हें यह प्ररिचितरि विद्वद्‌ -गोष्ठियो द्वारा मिली हो, उ्योफि इस ग्रोष्ठियो मे रस जैसे 
गम्भीर तत्त्व पर विचार-विमर्श एवं चिन्तन लवश्य होता होगा। रिन्‍्तु भामह ओर 
दण्डी भरत-प्रस्तुत रत तथा माव-विषयक चर्चा से परिचित प्रतोत नही होते, अन्यथा 
इप चर्चा से परिचित रहते हुए इसका यथावत्‌ एवं सम्पक्‌ उल्तेर न बरना, और 
पहा तक कि रस एवं भाव वी राना स्वृतत्र रूप से स्वीकार न फर इन्हें अलकार से 
आतमभू'त कर लेगा, इन दोनों, विशेषत: भामह जैसे ग्रौढ बाचाय, के लिए नितान्त 


१. ओवित्यविचारचर्चा ८-१० 


८० ) काव्यशास्र के परिदृश्य 


असम्भव था : भरत-प्रस्तुत रसब्रिप्यक चर्चा इकतो व्यापक, स्वच्छ एवं उपादेय है 
कि कोई भी वाब्यशास्ती, चाटे वह जिलना ही पूवश्रिह-ग्रस्त क्यो ने हो, इससे 
प्रभावित हुए बिदा, और इसका यथावत्‌ उल्तेख किये बिना भी, नही रह सकता । 

यह कहा जा सकता है कि भामह अलशारवादी साचार्य था। अत भरत- 
प्रस्तुत रस का क्षन्तर्भाव उसने अलंकार मे जिया, पिल्‍्लु हमारे विचार में विद्वदु- 
ग्रोष्टियो द्वारा रस के जि साधारण स्वरूप से वह अवगत हुआ, उसी के आधार पर 
उसने अपनी यह गग्त्यता प्रस्तुत बर दी, किन्तु यदि वह भरत द्वारा अस्त 
रस-विपयक्र विशिष्ट चर्चा से परिचित होता नो जायद ऐसी भूल न बरता । इसके 
अतिरिक्त भरत कोई विशिष्ट आचार्य भी तो नहीं माने जाते। वह सम्भवतः एक 
सग्रहवर्ता है, जिन्‍्होने समय-समय पर निर्मित एवं निर्धारित नाट्यशास्क्रीय (तथा 
कृतिपय बाध्यशास्त्रीय) चर्चाओ, मान्यताओं एवं धारणाजं का सक्‍लन प्रस्तुत कर 
दिया । भरत के सम्बन्ध गे विद्वानों वी घारणा यह भी है वि विभिन्‍न कालों में 
प्रतिवादित सिद्धान्तों का संकलन जब विभिन्‍न आवार्पों द्वारा कर लिया गया तो उस 
“ताट्यशास्त! ग्रथ को “भरत मुति' के नाम के छाथ जोड़ दिया गया, क्योकि “भरत! 
शब्द बुशव नट का भी द्योवक है। अस्तु| इन दोनों में से किसी एक तथ्य के 
स्वीकार कर लेते पर यह झात लेढे में कोई आपत्ति नहीं होनी चाहिए मि रस-भाव- 
विपयका दोनों अध्याय भागह के उपरान्त सखलित हुए होगे। भागमह से पहले 
नाटूयशास्त्र में उपलब्ध रम-भाव के प्रसग प्रणीत हो चुके थे अथवा नही--इस सम्बन्ध 
में निश्चयपूर्वक कुछ कहू सक्‍ना कठित है, परन्वु यह निश्चित है कि भाभह और 
दण्दी (और शायद उद्मद भी) इन स्थलों का किसी कारण-बश अध्ययन नहीं कर 
सके । पर हाँ, भरत द्वारा प्रतिपादित रस-विपयक सामग्री का सांगोपाग एवं सम्पक्‌ 
विवेचन आतन्दवर्थन के समय हो चुका होगा, जिसे क्रि इन्होने ध्वनि पर ही 
आधारित रिया, तथा उसे ध्वनि वा क्री एफ उपभेद माना; | क्षानन्दवर्घन मौर 
अभिनवयुत्त के बीच के काल से नो इस विपये पर जमकर विचार वियां गया। 
लोल्लट, शत्रुक, नायक, सोत (तोत) जेसे मर्मक्े एवं गम्भीर ब्याख्याता इसी काल की 
मम्पदा है। अस्तु । उक्त पाँच गिड्यास्द्ों वा कान्यतुमार उम्र इस प्रगार होना चाहिए-- 
अलक्ार, रीति, रस, ध्वनि और वरल्ोवित । विख्तु जन्ततः, ध्वनिसिदाल ही 
स्वीकृत रहा, और रप्त को यद्यपि घ्वति वा ही 0क्नः भेद माता गया, फिर भी, 
कांव्यशास्पीय जगत्‌ में इसज्ने प्रतिष्ठा तथा इसने प्रति सभारर की भावना विसी भी 
समय किसी भी रूप में कम नहीं हुई । 





हक 40:58 
सस्कृतः 8222 ५३ 
निरूपण-शैलो 'सूत-वृत्ति शेती' है। वामन और सुूथ्यक के पिंदान्तु सुबबढ ७ 


हैं, और बूत्रों को दृत्ति गद्यात्यक है । उदाहरणो के लिए इन्होंने पका आाभुडजिता.. 
है। इनसे मिलदी-जुनती शैली वाप्मट घितीय, भिलनुमिश्र, 5 य कौर जकबरशाहू 
की हैं। तीसरी “कारिका-वृत्ति शली हैं। आनन्दवर्धद, ॥ (प्रसट, हेमचन्द, 
विश्ववाथ आदि ने इसी शेंत्ी को अपनाया है। इसके प्रमु रेप स्िडान्द _ 
फारिकाबद्ध हैं, उतयो व्यास्या गद्यदद्ध वृत्ति मे है, ओर उदाहरण ६8777 
न्नन्ध्ल्ना 
अस्तु * इस प्रकार लगभग डेढ-दो सहस्त वर्षों की यह काव्यशास्त्र-्परम्परा 
उदभाववः एवे सग्रहकर्ता आचार्यों तथा टोकाकारो के माध्यम से काव्य, नाटक और 
क्विशिक्षा-सदेघी छिद्धान्तो का अनवरत सर्जन, विवेचन, समीक्षण "एवं स्कलन प्रस्तुत 
करती रही है 
[३] 


अन्त में यह चर्चा करना भी प्रासगिक है कि इस विद्या का 'काव्यशास्त' नाम 
है तो बहुत पुराना, पर अधिक्त प्रचलित आधुतिक युग में हुआ है। रास्कृत-प्रधों के 
आपार पर इस विद्या के अनेक नाम प्रचलित रहे-- 


-जाल्मीकि रामामण मे इस विद्या के अर्थ में सर्वप्रथम 'क्रियाक॒ल्प' शब्द का 
प्रयोग मिलता है।' सम्मवत इसी आधार पर बौद्ध ग्रथ ललितविस्तर मे भी यही 
भैयुकत हुआ है, जिसका अथ॑ टोझाजगर जयमगसाके ने क्या! है--काव्यकरणविधि 
पथ काब्यालकार। इसी शब्द का अ्योग दात्स्थायन ने अपने ग्रथ कामसूते में 
भोसठ क्लाओ के झतर्गत कला के रुप में किया है और स्पष्टता के लिए इससे पहले 
कोब्य शब्र जोड दिया है--इस कला का नाम है “काब्यत्रियाकल्प'/ै अर्थात्‌ काब्य- 
शास्त | सम्भवतः इन्ही स्रोतों से प्रेरणा प्राप्त कर दम्डो ने इसो अर्थ में 'क्रियाविधि/ 
शब्द का अयोय किया है ४ 





““इंघर ऐसा प्रतोत होता है कि भामह के समम 'अलस्पर' शब्द बहु-पचलित 
हो गया, ओर इसका अर्थ भी व्यापक हो य्था--दण्दी के शब्दों मे सभी प्रकार के 
कब्यशोभाकर उपकरण 'अतकार कहाते ये ।४ इसी शब्द के आवार पर यह विद्या 
सभव॒त्र; 'अलका रशास्व' बहाती होगी, जिसका प्रमाण निम्तोक्‍्त ग्रथो के भाम हैं-- 
भामह का काब्यालकार, उद॒भट का काव्यालकाससास्सग्रह ओर वामन व्य काब्या- 


लेकारमृत्र वृत्ति ॥ इसका एक्मात कारण यही प्रद्वीत होता है कि भामह अलकारवादी 
जन ततत. 


* क्रियाकल्पविदइध तथा काव्यविदों जनान्‌ । [ठाल्मीकि-रामायण, उ० का» ६३.७) 
- क्षियाकल्प इति काव्यकरणजिधिः काम्यालंक्पर इत्यथे: । (चलितविस्तर-टोका) 
» काममूत्र १.३.१६ 

. बचा विखित्रधार्याणां तिबदस्धुः क्रियाविधिस्‌ । काव्यादर्श १.६ 
 काध्यक्षोभाकरान्‌ घर्मान्‌ श्रतकारन्‌ प्रदक्षते । वही २.१ 





दर ह4 बा एुण नर 


८२ | काव्यशास्र के परिदृश्य 


आचायें होने के नाते अलकार को वाव्य-सवंस्व मानते थे और उद्भट भामह के 
अनुकर्त्ता थे । वामद न केवल वाव्य-शोभा के वर्दांक हेतुओं को अलकार कहते थे, 
अपितु इस शोभा (सौन्दयं) को भी वह “अलकार' नाम देते थे ।' उसी युग मे रद्रट ने 
भी अपने ग्रप वा नाम 'वाव्यालकार' रखा था, किल्तु इसका कारण यह है कि 
इन्होने अपने ग्रन्थ वा अधिकतर कलेवर अलकारो को समपित किया है, और यही 
कारण रुय्यक के ग्रत्थ “अलकारसवेस्व' और केशवमिश्र के ग्रल्थ 'अलकारशेखर” पर 
भी घदित होता है, सद्यपि ये सभी आचायं॑ अलकारवादी नही है।' इस प्रकार प्रव 
तक यह विद्या स्पष्टत 'अलकार-शास्त्र' नाम से अभिहित नही हुई थी, किन्तु यदि 
इसका नाम रखना अभीष्ट होता तो निस्सदेह “अलकार' पर ही रखा जाता ओर 
यही काम भागे चलवर विद्यानाय-प्रणीत प्रतापसद्रयशोभूषण के टीकावार ने क्या-- 

“यद्यपि यह शास्त्र रस, अलंकार प्लादि प्रनेक विषयों से सम्बद है तायावि इसे 

“छत्त्रिग्याय' से 'प्रलकारशास्त्र' कहा जाता है |? 

+-इसी बीच राजशेखर ने इस विद्या को “साहित्यविद्या” नाम दिया ।९ 

“साहित्य” शब्द भारतीय काव्यशास्त्र का वहुचचित शब्द है। भामह ने, भपते वाव्य- 

लक्षण मे इस शब्द का प्रयोग करते हुए शब्दार्थ के सहिल-भाव का मकेत किया था-- 

दाब्दाथौ सहितो काव्यमू, और आये चलकर बुन्तक ने इस सहित-भाव कौ मनोयोग 
से व्याख्या करते हुए शब्द ओर भर्थ के साहित्य अर्थात्‌ सहित-भाव पर वल दिया । 

१ सौन्द्यमेलंकारः ॥ काव्यलक्षारमृत्रवृत्ति १.१.२ 

२३ हमारे विचार में रुद्रट भी अलकारवादी नहीं है । 

३. यद्यपि रसासंक्ाराद्रेकविष्यमिद शास्त्र तथापि छत्त्रिन्यापेन अलकारशास्च- 
मुच्यते । (प्र० र० य० भू० टीका-भाग पृष्ठ ३) इसका तात्पयं यह है हि जिस 
प्रकार छाताधारी लोगो के साथ जाते हुए छातः-रहिंत व्यक्तियों के लिए भी 
दूर से मकेत करते हुए यही कहा जाता है कि वह देखो छाताधारी लोग जा 
रहे हैं, उसी प्रकार यह शास्त्र भी यद्यपि रस, अलकार भ्रादि प्ननेक विपयो से 
सम्बद्ध है, तथापि इसे 'अलका रशास्त्र ' कहा जाता है । 

[यहा यह उल्नेख्य है कि “अलकार' शब्द “अलक्रियते इ्नेन इति अलंकार:” 
इस करण-परक ब्युत्पत्ति के आधार पर अनुप्रास, उपमा आदि अलकारो का 
दोतक है, और “अलकारशास्त्र” उपयुक्त छद्विन्याय से प्रधानतः अलक्ारो का, 
तथा गौणत' रस, ध्वनि, ग्रुण, रीति, आदि का निरूपक शास्त्र मान लिया जाता 
है। किन्तु 'अलकृतिरलकार:” इस भावपरक ्युत्पत्ति के आधार पर “अलकार” 
शब्द सोन्दर्य का पर्याय है, और इस प्रकार अलक्परशास्त्न किसी वाब्याग वा 
निरूपक न होकर काब्यागो में जन्य सौम्द्य का निरूपक शास्त्र सिद्ध हो जाता है, 
ओर आधुनिक शब्दावली मे “&९४॥८४८७" अर्थात्‌ 'सोौन्दयंशास्त्र' का पर्याय बन 
जाता है। अस्‍्तु ! ] 

४, पंच्रमों साहित्यविद्या इति घायावरोयः । का० मी पृष्ठ ५ 





सस्कृत-काव्यशास्र का सर्वेक्षण [ ८३ 


'माहित्य' शब्द के आधार पर राजशेखर के समय में इस विद्या का नाम *“साहित्य- 
जिद्या' भी प्रचलित रहा होया । विश्वताथ का 'साहित्यदर्पण” और रुय्यक का अप्राप्त 
“साहित्यमी मासा' ग्रन्थ 'साहित्य' शब्द पर ही आधारित हैं । 
--इन साब नामो के अतिरिक्त एक अन्य नाम भी उपलब्ध है, वह है-- 
'बाव्यशास्त्र' । इसका प्रयोग केवल भोजराज ने किया हैं-- 
काव्य शास्जेतिहासों च क्ाव्यहास्त्रं तथंव तन । 
कफाब्येतिहासः शास्त्रेतिहासस्तदषि पड्विधम्‌ ॥ स० क० आ० २,१३६ 
इस प्रकार हमारे सम्मुख ये नाम उपलब्ध हैं---काव्यवल्पविधि, कल्पविधि, 
अलकारशास्ज, साहित्यविद्या और काव्यशास्त् । इनमे से प्रयम दो नाम अग्रचलित 
हो गये । 'बाव्यकल्पविधि' नाम शायद वचा भी रहता, पर इसका सक्षिप्त रूप 
“जहुप्रविधि' न इशों बचा सका और न अपने-आप को । शास्त्र, विद्या, झ्ादि शब्द 
इसकी तुलना में कही अधिक सटीक और सबल रहे । “अलकारशास्त्र' नाम भी चल 
नही सका, क्योकि परवर्ती आचार्यों के अनुसार 'अलकार' केवल बाह्य उपकरणमात्र 
रह गया था, तथा एक विश्येप काव्य-सत््व का योतक बन गया था। इधर 'साहित्य- 
विद्या' अथवा 'साहिंत्यशास्त्र' जैसे शब्द आज किंचितृ भ्रामक हैं, क्योकि “साहित्य 
शब्द भ्रग्रेजी के 'लिंट्रेचर' शब्द का पर्याय बन गया है, ओर इसी कारण इसमें अर्थ- 
बिस्तार है--सर्जतात्मक और आलोचनात्मक दोनो प्रकार को कृतियों को हम 
साहित्य” कहते हैं। इतना ही नदी, अ/ज कानूत, चिक्त्मा, राजनीति, इतिहास 
आदि सभी विपयो से सम्बद्ध सामग्री भी “लिट्रेचर” के अनुरूप प्रायः 'साहित्य के 
अन्तर्गत भा जाती है । किंतु “काव्य” केवल सर्जवात्मक कृति का ही वाचक है, जिसके 
अन्तर्गत पद्यात्मक और गद्यात्मक दोनों प्रकार की रचनाएँ आ जातो हैं। यों, “काव्य 
शब्द 'साहित्य' शब्द की अपेक्षा बहुब्यापी भी रहा है--प्रुवंवर्तों और परवर्ती दोनो 
प्रकार के आचार्यों ने इसे अपने प्रंय-गामो मे अपनाया है। उदाहरणापं--भागमहं, 
दण्डी, उर्भठ, वामन, रुद्ट, राजशेख र, मम्मट, हेमचन्द्र और वाग्भठ द्वितीय-- 
इन सबके ग्रथो के नाम “काव्य” शब्द पर आधारित हैं। अस्तु ! काव्य की नियामक 
तथा उसके पिद्धान्तों की प्रतिपादक विद्या को 'काव्यशास्त्र' नाम देना कही अधिक 
समुचित है । फल्नविधि, विद्या आदि को तुलना मे “शास्त्र” शब्द कही अचिक सबल 
है । इसका अर्थ है जो विधि-निपेध पर शाध्षत करता है--शासनात्‌ शास्त्रम्‌! । 
अस्तु 2 इस ध्रकार “काब्यशास्त्र नाप अन्य नामो की अपेक्षा कही अधिक उपयुक्त है। 
इसके अतिरिक्त पोएट्री (काव्य) से सम्बन्धित 'पोएटिक्स” “(काव्य-सिद्धान्त-निरूपक 
शास्त्र) वो पर्याव-स्वरूप 'काव्यशास्त्र' शब्द ही कही अधिक सटीक, सगत एवं उपादेय 
प्रतीत होदा है। 


००० 


७. भरत मुनि और उनका नाव्यशास्त्र 


ए९] 

भएत मुनि की ख्याति नाव्यशास्र के प्रणेता के रूप में है जो कि अपने विषय का आद्य 
ग्रन्थ है, और इस नाते भरत मुन्रि नाट्यशास््र के आध्याचार्य कहते हैं । यों, नन्दिकेशर अथवा 
नन्दिर (जिसे अनश्रुति भरत से पूर्व मानती है) द्वारा प्रणीत अभिनयदर्पण ग्रन्थ उपलब्ध है,पर 
क्लेबर और वर्ण्य-विषय दोनों दृष्टियों से नास्यशाख्र की अपेक्षा चह अन्यन्त लघु एव सामान्य 
कोटि का है। भरत के जीवन और व्यक्तित्व के विषय में इतिहास अभी तक मोन है । एक 
धारणा यह भी है कि 'भरत' नाम ही काल्पनिक है। भरत ( ४/भू) कहते हैं--स्वाग भरने वाले 
अर्थात्‌ नट बो। अत 'भरत' एक उपाधि रही होगी जो उस युग के प्रधान नाखाचार्य को दी 
गयी होगी,पर इस धारणा पर पूर्ण विश्वास जमता नही है। 


भरत नाम से कई व्यक्ति प्रसिद्ध हैं--(१) दशरथ-पुत्र,(२) दुष्यन्त-पत्र,(३) मान्धाता का 
अपौतज। ये ठीनों व्यक्ति राजपुत्र थे । अब इनमें से किसो को भी 'भरत मुनि' एव नाट्यशाख 
का प्रणेता नही माना जा सकता । इसके अतिरिक्त भरत नाम के तीन अन्य व्यक्तियो का उल्लेख 
मिलता है--आदिभरत, वृद्धभरत और जडभरद । अनुमानव ,इनमें से पहले दो नाम तो एक 
हो व्यक्ति के प्रतीत होते है, और 'जड भरठ' को ही संक्षेपत, 'भरत' कहते होंगे 


२३१ 

शाग्दातनय ने अपने ग्रन्थ भावप्रकाशन में नाट्यशाख को 'नाट्यवेद' कहते हुए इस 
प्रन्य की दो स्हिताओं का उल्लेख किया हैं--(१) हादश-माहस्त्री' सहिता, जिसमें बारह 
हजार श्लोक हैं, ओर (२) इससे आधी 'पट्‌-साहख्ली' सहिता, जिसमें छह हजार श्लोक हैं।* 
म०म० रामकृष्ण कवि के अनुसार द्वादशसाहस्रो सहिता का कर्ता वृद्धभरत था (जिसे संभवत 
“आदि भरत' भी कहते होगे ।) इसे सश्षिप्त करते हुए जडभरत (भरत/ भरत मुनि) ने घट्सादखी 
सहिता का सक्‍लन क्या। किन्तु कुछ विद्वानों की धारणा इससे विपरीत भी है। उनके 
अनुसार लघु पाठ हो प्राचीन है,जिसमें अन्य क्षेपर्कों तथा विषय-विस्तरों को जोडकर दीर्घ 
पाठ के रूप में प्रस्तुत किया गया । माता यह जाता है कि घनजय ने “लघु पाठ' को अपना 





१ नन्दिकेश्वर नाम का उल्लेख संभवत. सर्वप्रथम राजशेखर के ग्रन्थ काव्यमीमांसा 
(१ मं अ०) में मिलवा है। “अभिनवदर्पण' अंग्रेजी अनुवाद-सहिद सन्‌ १९२६ में 
प्रकाशित हुआ था। इसके सम्पादक और अनुवादक डॉ» मनमोहन घोष हैं। 

३- एवं द्वादश-साहले: शलोकेरेक, रदर्धद. ! 
पड्भि. श्लोकसहसयों नाट्यवेदस्य सग्रह ॥ (भावप्रकाशन, पृष्ठ २८७) 


८८ | काव्यशास्त्र के परिदृश्य 


आधार बनाया था और भोजराज ने 'दीर्घ पाठ' को,तथा अभिनवगुप्त ने “लघु पाठ' पर ही 
अपनी टौका लिखी है। उल्लेख्य है कि दीर्घ पाठ के कुछ ही अश आज उपलब्ध है, और 
"पद्साहरस्री' सहिता ही वर्तमान नाव्यशास्तर के रूप में उपलब्ध है ।* 


[३] 


भारतवर्ष में नाव्यशासत्र का प्रथम प्रकाशन सन्‌ १८९४ में “काव्यमाला सीरीज' के 
अन्तर्गत निर्णयसागर प्रेस वम्बई से हुआ | सम्पादक हैं--प० शिवदत्त और श्री काशीनाथ 
पाण्दुरग परब। इस में वर्द्धित श्लोक मिलाकर कुल लगभग ६००० श्लोक हैं और ३७ 
अध्याय। इसके बाद गायक्‍्वाड ओरिएन्टल सिरीज, बडोदा से अभिनवभारती-महित 
नास्यशास्त्र क्रमश चार खण्डों मे प्रवाशित होना प्रारम्भ टुआ--पहला खण्ड सन्‌ १९२६ मे, 
दूसरा सन्‌ १९३४ में, तीसरा सन्‌ १९५४ और चौथा अभो वक नही छपा | इसके सम्पादक 
श्री० रामकृष्ण कवि है । कुल मिलाकर इसमें ४४ पाण्दुलिपियों का उपयोग क्या गया । इसी 
बीच सन्‌ १९२९ में चौखम्था सस्दृत सिरीज (काशी सस्कृत सिरीज) बनारस में एक और 
सस्करण प्रकाशित हुआ। इसके सम्पादक हैं-श्री बठुक्नाथ शर्मा और श्री बलदेव 
उपाध्याय | इसमें ३६ अध्याय हैं। वम्तुत, नि& सा० प्रेस के ३६वें और ३७वे अध्यायों 
की मामग्री वही है जे कि चौ७ स० सी० के ३६ वें अध्याय की है| जब नि० सा पेम के 
नाट्यशाल््न का दूसरा सस्करण सन्‌ १९४३ में निकला तो इसमें अन्तिम दो अध्यायों को 
जोड़कर कुल ३६ अध्याय ही रखे गये,तथा इसी बीच उपलब्ध सामग्री के आधार पर पाढों 
में भी सुधार किया गया । ज्ञातव्य है कि स्वयं अभिनवभारतीकार ने भी ३६ अध्यायों का 
ही उल्लेख किया है । अस्तु ५ 


१९५० में डॉ० मनमोहन घोष का नाट्यशात्न का अप्रेज़ी भाषा में अनुवाद रायल 
'एशियाटक सोसाइटी बगाल द्वारा प्रकाशित हुआ | फिर सन्‌ १९६० में अभिनवभारती-सहित 
पहले, दूसेे और छठे अध्यायों की व्याख्या डॉ० नगेद्ध के सम्पादकत्व में दिल्ली 
विश्वविद्यालय द्वारा प्रकाशित हुई, व्याख्याकार हैं--सस्कृत के प्रकाण्ड विद्वान्‌ आचार्य 
विधेश्वर। इधर १ से ७ अध्याय तक नाट्यशाल्न के दो हिन्दी-अनुवाद क्रमश-“डॉ० रघुवश 
और श्री बाबूलाल शुक्ल द्वार कृत--/मोठीलाल बनारसी दास' और “चौखम्बा संस्कृत 
सीरीज' से प्रकाशित हुए। इनके अतिरिक्त सन्‌ १९८१ में अभिनवभारती-सहित॑ सपूर्ण 
नाव्यशास्त्र परिमल पब्लिकेशन्स, दिल्ली द्वारा प्रकाशित हुआ है, इस सस्करण के सम्पादक 
डॉ० रविशकर नागर हैं। 


नि कि लक 
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लिए देखिए हिन्दी-अभिनवभारती , भूमिका, पृष्ठ ८-९)। 


भरत मुनि और उनका नाट्यशासतर [ ८९ 


इस प्रवार अब उपलब्ध दोनों सस्‍्करणों मे ३६ अध्याय हैं, कुल ६००० श्लोक है, 
जिनमें आनुवश्य श्लोक -- अर्थात्‌ वे श्लोक -- भी सम्मिलित हैं जिनको रचना भरत से 
पूर्व हुई थी, और भरत ने अपनी अनेक कारिकाओ की पुष्टि के लिए उन्हें उद्धृत किया था। 
नाट्यशासत्र में अधिकतर अनुष्ट॒प्‌ छन्द का प्रयोग है, कही-कही आर्या छन्द भी प्रयुक्त हुआ 
हैं। नाठाशाम्र के तीन रूप माने जाते हैं--सूत्र, भाष्य और कारिका। इस सम्बन्ध में प» 
बलदेव उपाध्याय का कहना है--“ऐसा जान पडता है कि मूल ग्रन्थ सूत्रत्मक था जिसका 
रूप छठे और ७वें अध्याय में आज भी देखने को मिलता है । तदनन्तर भाष्य की रचना हुई 
जिसमें भरत के सूत्रो का अभिष्राय उदाहरण देकर स्पष्ट समझाया गया है | तीसरा तथा अन्तिम 
स्तर कारिकाओ का है जिनमे नाटकौय विषयों का बडा ही विपुल तथा विस्तृत विवरण प्रस्तुत 
किया गया है।* 

[४] 

जास्यशास््र के रचनाकाल के सम्बन्ध में विभिन्न विद्वान किसी एक मत पर तो नही पहुंच 
सके, पर इस सम्बन्ध में उनके गवेषणात्मक तथ्य निस्सन्देह सराहनीय हैं। प्रो० मेक्डोनल्ड 
इसे ई५ सन्‌ की छठी शती मानते हैं । म० म० श्री हरिप्रसाद शास््री इसे दो शताब्दी ईसा-पूर्व 
बताते हैं। श्री एस० के० दे इस ग्रन्थ का वर्तमान रूप आठवीं शत्ी के लगभग मातते हैं। श्री 
पौ० वी० काणे इसकी अन्तिम सीमा महाकवि कालिदास के समय घर निर्भर बतलाते हैं, और 
पूर्व सीमा ई० सन्‌ के आपम्भ से अधिक प्राचीन नहीं मानते । सेठ कन्हैयालाल पोद्दार वेः 
शब्दों में “वेटिक काल के वाद और पौराणिक काल के पूर्व नाट्यशास्र का अद्भात समय है ।” 
किन्तु प० बलदेव उपाध्याय का तो यहा तक कहना है कि “नाट्यूशासखर एक ही काल वी 
रचना नही है,प्रत्युत अनेक श्ाब्दियों के दोर्घ साहित्यिक प्रयास का सुन्दर फल है” वस्तुते , 
इस सम्बन्ध में किसो एक निष्कर्ष पर पहुच सकना अत्यन्त दुरूह है। सामान्यत , इसका 
रचना-काल दूसरी-तीसरी ई० पूर्व और दूससै-तीसरो ईस्वी के बीच कही माना जाता है । 


| । 
नाख्यशास्त्र में निम्नलिखित विषयों का प्रतिपादन किया गया है-- 
(१) नाय्योत्पचि (अ० १), 
(२) नास्य-मडप (ास्यशाला) : वीन प्रकार, वथा शिल्प, आकार-और साथन (अ७ २)। 
रग-देवदा का पूजन-प्रकार, नानदी आदि पूर्वरग-विधान (अ० ३-५) | रगमच के विविध भाग 
“बन,पर्वत, नदी, नगर, आश्रम आदि दृश्य-विधान (अ० १३), 


(४ अभिनय के चार प्रवार तथा उपागाभिनय : हाथ, पैर, जधा, करे, उदर, आदि, का 
अभिनय (अ० ८),चारी अर्थात्‌ एक-पाद-प्रचार तथा मडलचारियों का सयोग (अ० १७-११), 





३ भारतीय साहित्यशास्त, भाग १, पृष्ठ २७, प्रथम सस्करण 
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गति-चार (रगभूमि-प्रवेशविधि आदि (अ० १२),वाचिक अभिनय (अ० १४-१६), भाहार्य 
अभिनय (अ० २१),सामान्य अभिनय तथा हाव, भाव,हेला आदि (अ० २,चित्राभिनय (अ० 
२५), विकृताकारभिवय, .अर्थात्‌ एक से अधिक मुख, हाथ, पैर वाले प्राणियों का अभिनय 
आदि (अ० २६), अभिनय की सिद्धिया ओर उनमें आने वाले विष्न और ठनका निय्॒करण 
(अ० २७), 

(४) दशरूपक, नाट्यसन्यि, अवस्थाए, भारती, सालठी, कैशिकी और आएपटी नामक 
वृत्तिया (अ० १८-२२),दाक्षिणात्या,अवन्दी, औड्मागधी और प्रचाली नामक प्रवृत्तिया (७ 
१३), लोक्धर्मी तथा नाट्यथर्मी दो नाट्यविधाए (अ० १४७), 

(५) सूत्रधार,पारिपार्थिक, विदूषक आदि (आ० ३५), 

(६) रस, भाव (अ० ६-७), 

(9) काव्य के गुण,दोष, अलकार और लक्षण (॥० १६), 

(८) नायक-मायिका-भेद, वेश्या और वैशिक,उत्तम,मध्यम और अधम--वीन प्रकार की 
प्रकति के पाढ़,तथा ख््री-पुरुष पात्रों वी प्रकृति (अ० २२-२४ तथा ३४), 

(९) छत्दोविधान (अ० १५-१६), 

(१०) प्राबृत आदि भाषाओं का वर्णन, देश-भेद से भाषा के विभिन्न भेद, तथा इन 
भाषा-प्रेदों का पात्ानुकूल प्रयोग (अ० १७), 

(११) संगीतशारू एवं वाद्ययत्र (अ० २८-३३), 


(१२) नाट्य का अवनग्ण धूवल पर कैसे ?--इम सम्दन्ध में मुनिगण का भरत से प्रश्न 
और उनका दो कथाओं के माध्यम से उत्तर (० ३६) । 


उपर्युक्त सक्षिप्त विषय-सूची के आधार पर कह सकते हैं कि इस ग्रन्थ में नाट्यशास्रौय 
सामग्री के अतिरिक्त काव्यशासत्रीय सामग्री तो है ही, साथ ही इससे सम्बद्ध नृत्यकला, 
कामशाघ्ल, उनन्‍्द शास्न, भापाश[ल्ल आदि अन्य अनेक विपों पर भी पर्याप्त एवं बहुविध 
सामग्री प्रस्तुत की गयी है । इसी आशय का नाट्यशास्त॒ से ही निम्नोक्त श्लोक द्रष्टव्य है 
नतज््ञान न तब्छिल्प न सा विद्या न सा कला। $ 
ने से योगा ने तत्कर्य यन्नाट्वेउस्सित दृश्यते ॥ ता० शा० १११६ ॥ 
नाट्य, अभिनव एवं रंगशाला-विपयक कुछ स्थल -- 
+-नाठय में पाठ्य (कथानक) ऋग्वेद से लिया गया, सगीत सामवेद से, अभिनय यजुर्वेद 
कि यज्ञ-यागादि के सवादों एव क्रिया-क्लापों | से, और रस अथर्ववेद से (१ १७)। बल्मा ने 
स्वाति नामक वाद्यकार को शिप्यों सहित (वाट्य में वाद्य देने के लिए) नियूक्त कमा और नारद 
तथा अन्य गन्धर्वो ने मोत-तत्त्त का सम्पादन किया (१५० -५१)। 
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--नाट्य विभिन्न भावों और [ दैहिक एव] मानसिक स्थिविर्यों से युक्त होदा हे तथा 
इसमें लौकिक घटनाओं का है अनुकरण रहता है (१११२) । विभिन्न अकार के शील तथा 
प्रवृत्ति से युक्त चरित्रों पर आधारित नाटक के सम्बन्ध में अन्तिम प्रमाण लोक को ही मानना 
चाहिए (२६ १२६)। 


--पक्षागृह तीन भ्रकार बी आकृति वाले ह्ैते हैं-- विकृष्ट,चतुरख और ज्यस्र अर्थात्‌ 
आयताकार,वर्गाकृति और त्रिभुजाकृति (२ १४) । नाट्यशाला के लिए ऐसे स्तम्भों का निर्माण 
करना चाहिए जिसके दो पृथक भाग हों । नाट्यशाला पर्वतगुह्ा के आकार की होनी चाहिए। 
दीवाएँ पर चित्र होने चाहिए। दर्शकों के बैठने के लिए आमन काष्ठ अथवा ईटों के बनाने 
चाहिए (अ०२)। 


--भास्यमण्डप में वाद्यो के लिए उचित स्थान होना चाहिए। गृह, उपवन, वन, स्थल, 
जल आदि को दर्शाने का स्थान निर्णोत कर लेना चाहिए (॥० १४)॥ 


--आकाश,रात्रि,सायवाल, अन्धवार,उष्णता आदि को प्रदर्शित करने के विभिन्न प्रकार 
“चित्राभिनय' के अन्तर्गत आते हैं (अ० २६)। 


-एक अक में घड़ी, मुहूर्त, प्र अथवा अधिक से अधिक एक दिन से अधिक की 
घटना का वित्रण नहीं होना चयहिए । एक मास अथवा एक वईए में घटने बाली घटनाओं के 
'वित्रण के लिए नवीन अक वी योजना करनी चाहिए। 


-+अग-रखना से तात्पर्य है-- राजा, धनिक, किरात, आन्ध, शक, यवत, शूद्र का वर्ण 
ब्रकट करने के लिए शरीर को रगना,मूछ तथा दाढ़ी वी बनावट, आदि (अ० २३)। 


“बौद्धिक चेशए पहले मुख पर प्रक्ट होती हैं, और फिर हाथ से व्यक्त होती हैं। हाथ 
की प्रारम्भिक स्थितिया तीन हैं--अकोर्णता से बन्द, पूर्ण मुक्त तथा साधारण । फिर ये स्थितिया 
वहुविध रूप में भावों को अभिव्यक्त करती हैं। हाथ के अतिरिक्त पात्र उरस्थल, पार्श्रभाग, 
जठर,कटि,उसुस्थल,जघाओं,पादों आदि की विभिन्न चेष्टाओं द्वारा भी अपने हर्षोल्लास एवं 
परीडा-वेदना को प्रकट करते हैं । पेर एटक कर मानसिक क्रान्ति या आवेग वी स्थिति झोविंत 
की जादी है। क्रोध की स्थिति में हम घुटने पीटते हैं और अत्यधिक क्रोध में नितम्बों को पीटा 
जाता है (अ० ९-१०)। 


>-प्रेम की साधारण स्थिति में ललित चाल से चलना चाहिए और अन्य अंग सौष्ठव 
स्थिति में होने चाहिए करण रमन की अवताणा में गति में लय बहुत धीमी होती है । बोभत्स 
रस में पैर ऊपर नीचे--कभी निकट, कभी दूर--शोघ्ता से गिरते हैं और हाथ उन्हीं का 
अनुसरण करते हैं (॥० १३)। 


>जदी के अन्दर प्रवेश करने के अभिनय में जल की गहराई वा विशेष ध्यान रखा 
जाता है । कप जल दिखाना अधोष्ट हो वो केवल णार्वों के प्राप्त के वस्तों को ऊपर उठा दिया 


९२ | काव्यशास्तर के परिदृश्य 


जाता है और गह्टे जल का अभिनय आगे की ओर कुछ झुककर हाथो को बाहर की ओर 
फेंककर किया जाता है। 

देवताओं को प्रणाम करने में अजलि मिर पर रहतो है, गुरुजनों को प्रणाम करने में 
मुख के समीष,मित्रों (समवयस्को) को प्रणाम करने में वक्ष पर स्थित रहदी है । 

चिन्तन की स्थिति में पात्र को अपने एक पर को क्चित्‌ फैलाना होता है, और दुसरे पैर 
को आसन पर स्थिर रखा जाता है, साथ ही, सिर एक ओर झुका होता है। शोक की स्थिति 
मे पात्र अपने हाथों से चियुक को आश्रय देता है और उसका सिर क्न्धे पर टिक्ता है | 
मन्रोच्चारण आदि करने में कूबड उठाकर बेठा जाता है और नितम्ब वधा एडिया निकट आ 
जाती हैं। रगमच पर अख्न शस्र तथा कवच के प्रयोग में पात्र तथा पात्रियों के कद का ध्यान 
रखना चाहिए। अख-शजर भारी धातु से न बनाये जावर घास,बास,लाख,चमडा,क्पडा तथा 
मिट्टी से बनाये जाने चाहिए | घाव होने या चोट लगने वा अभिनय घेष्टा द्वारा ध्यत्त करना 
चाहिए। आयुध या प्रयोग आक्रमण को चेष्टा को व्यक्त करने के लिए तो होना चाहिए,पर 
उससे चोट नहीं लगी चाहिए। 

जजजारी-पा्रों को केशरचना के सम्बन्ध में भरत लिखते है कि अवन्ती की मारी के 
क्श कुन्तल होते है और गौडी के भी प्राय कुन्तल ही, तथा इनकी वेणी शिखापक्ष के 
सहित होती है। आभोर स्त्रियों की दो वेणिया होवी हैं जिसे आकाश के समान नीले वस्र 
से ढपा रखा जाता है पूर्वोत्तर वी स्नियो का शिखा-पक्ष ऊपर उठा रहता हैं, और बस्र-सज्जा 
सिर तक आच्छादित रहती है। दक्षिण की नारियों के मस्तक पए आबर्त रहता हैं, आदि 
(अ० ३३)। 

-+दिव्य और पार्थिव नर नारियों के देश, जाति और आयु के अनुकूल ही प्रतिशिर ( 
॥098|.3),मुकुट, शिखण्ड ,जटा-जूट,पिगल बाल,दाडी-मूछ आदि का प्रयोग करना चाहिए । 
वाचिक अभिनय रस को दृष्टि में रखकर करना चाहिए | उदाहरणार्ध-- 

--शूगार रस में कोमल वृत्तों में रचना की जाती हैं । 

“भयानक, वीर तथा अद्भुत रस की नाट्यूरचना अधिकतर लघु मात्राओं से युक्त होनी 
चाहिए, और रूपक तथा उपमा छा प्रयोग होना अपेक्षित है । 

--करुण तथा बीभत्स रसों की रचना भी उक्त रूप मे होनी चाहिए,केवल अन्तर यह है 
कि गुरु मात्राओं का प्रयोग विशेष रूप से करना चाहिए ॥ 

+-करुण में शक्वरि तथा अतिधूनि छन्‍्द अपेक्षित रहते हैं । 


१ विशेष विवरण के लिए देखिए 'नाटकक्ला'(डॉ० रघुवश) ११-१४ अध्याय । 
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--चौर तथा भयानक रस में आर्या छन्द,रूपक तथा दौपक अलकार का प्रयोग होना 
चाहिए। इन दोनो रों मे ध्वनियों का अनुक्रम महत्त्व का होता हैं। अत इनमें जगती, 
अतिजगती, शर्वरी छन्दों का प्रयोग अपेक्षित माना गया है। युद्ध के कोलाहल-वर्णन के लिए 
उत्दृति छन्द का प्रयोग करना चाहिए। ( अ० १८) 


(६व 
नाट्यशास्तर में प्रतिषादित काव्यशाश्र-विषयक स्थलों का अनेक दृष्टियों से आज भी 
महत्व बना हुआ है। कुछ स्थल प्रस्तुत हैं-- 


१ निम्नोत्त कारिका में काव्य-प्रयोजनो का उल्लेख क्या गया हैं-- नाट्य (काव्य) धर्म, 
यश और आयु का साधक,हितकारक,बुद्धि का वर्धक तथा लोकोपदेशक होता है-- 
धर्म्य यशस्यमायुष्य हित बुद्धिविवर्द्धनम्‌ । 
'लोकोपदेशजनन नाट्यपेतद्‌ भविष्यति ॥ ना० शा० १११५ 
स्पष्टत , यही कारिवा ही आगे चलकर भामह-अ्रस्तुत काव्य-प्रयोजनों का भरकारान्तर से 
प्ररणा-ख्ोत बनी-- 
घर्षार्थकामपोश्षेषु वैचक्षण्य कलासु च। 
कराति कीर्ति प्रीति च साथुकाव्यनिवन्धनम्‌ ॥ का० अ० १३२ 
२ रस माटक वा अनिवार्य तत्त्व है । इस दृष्टि से भरत मुनि के लिए अपने ग्रथ नाव्यशाख 
में रस-विषध्रक चर्चा का समावेश करना नितान्त अनिवार्य था। यही काएण है कि इसमे 
र्स-सम्बन्धी पर्यान एवं चहुविध सामग्री का सकलन किया गया हैं । 
जनश्रुति के आधार पर नन्दिकेश्वर को रस के भ्रवर्त्तक होने का श्रेय दिया गया है, और 
भरत को नाट्यशास्त॒ के ।* पर फिर भी, भरत का रस के प्रति समादरभाव कुछ कम नही है। 
उक्त ग्रथ के 'रसविकल्प' और 'भावव्यजक' नामक छठे और सातवें अध्यायों में उन्होंने रस 
और भाज का स्वरूप तथा इनके पारस्परिक सम्बन्ध का निर्देश किया है, आठों रप्तों का परिचय 
देते हुए उन्होंने प्रत्येक रस के स्थायिभाव, अनु भाव, व्यभिचारिभाव और सात्तिक भावों का 


नामोल्नेख क्या है, रसो के वर्णा और देवताओं से अवगद कया है,तथा रमों के भेदों की 
चर्चा की है। 


इस ग्रन्थ में रस-विषयक सर्वाधिक महत्तपूर्ण स्थल है निसलोक्त सूबर-- 
“विभावानु भावव्यपिचारिसय्ोगादू रसदिषक्ति '] इस कथन को स्पष्ट करते हुए दो मन्तव्य 
अम्तुत क्ये गये है-- 





३. रुपकनिरूपणीय भरत ,रसाधिकारिक नन्दिकेश्वर । (का० मौ० श्म अ०३ पृष्ठ ४) 


रृड ] काव्यशास्तर के परिदृश्य 


(क) यथा हि नाग व्यज्नौषधिद्रव्यमयोगाद्‌ स्सनिष्पततिर्धवति, यथा हि गुडादि- 
र्भिंईव्यैर्यजजन रोपधिश्ि पाडवादयों रसा. निर्वर्तते, तथा नानाभावोपगता अपि स्थायिनों 
भावा. रसत्वमापतुदत्ति। 

(ख) अग्राह - रस इति. क पदार्थ । उच्यते। आस्वाद्यचात्‌ | कथमास्वाद्यते रस । 
यथा हि मानाव्यजनसस्कृतमत्न घुज्जाना रसारास्वादयन्ति सुमनस पुरुषा हर्पादीशाधिगच्छान्ति 
तथा भावाभिनय-व्यजितान्‌ वागगसत्त्वोपेतान्‌ स्थायिभावानास्वादयन्ति सुमनस. प्रेक्षका: 
हर्षादीश्ञाधिषच्छत्ति । तस्माव्मट्यरसा इत्यभिव्याख्यात. ।- (नाट्यशास्तर, पृष्ठ ७१) 

(व) जिस प्रकर नाना प्रकार के व्यजनों , औपयों, द्रव्यों के संयोग से रस (भोज्य रस) 
की निष्यद्धि (निर्मिति) होती है, और जिस प्रकार गुडादि द्रव्यों,व्यजनों और औषधों से पाडव 
आदि रस होते है, (अर्थात्‌, मधुप, लवण आदि छह भ्रकर के रपों में किन्ही दो या दो से 
अधिक रसों के मिश्रण से कोई भोज्य अथवा पेय रस तैयार हो जाते हैं,)' उसी प्रकार नाना 
भावों से युक्त स्थायिभाव भी रसत्व को श्राप्त होते हैं । 


(ख) प्रश्न किया जाता हैं रस” यह वॉन-सा पदार्थ है ? (अर्थात्‌ रस को 'रस' क्यो 
कहते हैं ?) (दमके उत्तर में ) कहा जाता है--आस्दायल' होने के कारण। सर्प किस 
प्रवार आस्वादित किया जाता है ? जैसे नाना व्यजनों से युक्त अन्न का उपभोग के वाले 
सुरुचिपूर्ण अथवा प्रसत्रचित्त व्यक्ति रसों का आस्वाद प्राप्त करते हैं, तथा हर्ष आदि (हर्ष, 
आनन्द,उल्लास,विस्मम, कुतृहल आदि) को प्राण करते हैं, वैसे टी! सुरुचिपूर्ण एव प्रसनचित्त 
प्रेक्षक उन स्थायिभावों का आस्वादन करते हैं, तथा हर्ष (आरन्द, उल्लास) आदि को प्राप्त 
करते हैं जो नाना भावों तथा अभिनयों द्वाद व्यजित होते हैं, तथा वाचिक, आगिक तथा 
सात्तिक [अनुभावो ] से युक्त होने है । इसीलिए ये [नाटक के माध्यम से प्राप्त होते के 
कारण] “नाठ्य-रस' कहते हैं। 


१ अभिनवुप्त का 'पाडव' से अभिषणय है-पाइवाटदय इनि लोक-प्रमिद्धेष्यः 
परस्परविविसेध्यों. भधुरतिक्ताप्नलवणकटुकधायेभ्यो._ पिश्नेश्छ विलक्षण: 
चाडवशवब्दवाच्य: 4 (हिन्दी अभिनवभारदो, पृष्ठ ४९५) अर्थात्‌ मधुर आदि (रसों) के 
मिश्रण से विज्कक्षण कोई भी पेय अथवा भोज्य रस,न कि 'पाड़व' नामक कोई एक 
विशिष्ट भोज्य रस । हमारे विचार में यदि चाहें तो 'पाडवादि" शब्द से अभिआ्राय छहों 
रसों का मिश्रण तो ले सकते है, छो रसों में से किन्ही दो से पाच तक रसों वा मित्रण 
भी ले सकते हैं 

२ यहा “आदि' शब्द से अभिपष्राय आनन्द, विस्मय आदि लेना चाहिए, न कि कोई क्दु 
अँनुभूति-- *अस्ये तु शब्देन शकादोवापत् सप्रह. । सच न युक्त । सामाजिकाना हि 
हपकफल नाट्चु, न शोकादिफलपू। (हिन्दी अभिनवभारतों, पृ० ७००) 


भरत मुनि और उनका नाट्यशास्र [ ९५ 


उक्त पाठ के आधार पर रस को 'आस्वाद' मादा जाए अथवा 'आस्वाध'-इस सम्बन्ध 
में बस्‍्तुत दोनों ही मान्यताए अपनी-अपनी दृष्टि से सटीक एव स्वीकार्य प्रतीत होती हैं, और 
इसका एक मात्र कारण है नाट्यशास्र के उपर्युक्त पाठ में विराम-चिह्लों का नियद न होना। 


रंस-विषयक दूसस महत्त्वपूर्ण प्रभाग है--रस-निष्मत्ति का, जो कि भरत के बाद अनेक 
आचार्यों द्वारा शताब्दियों पर्यन्त भरत-सम्मत उक्त सूत्र आर उसपर वृत्ति के ही आलोक में 
विवेचिव, आलोचित एव प्रत्यालोचित होता रहा । इनमें से प्रमुख आचार्य हैं--भट्ट लोल्लट, 
श्री शकुक, भट्ट नायक और अभिनव- गुप्त। इनमें से अभिनवगुष्त की नाट्यशासत्र पर 
“अभिनवभारती' नामक टीका उपलब्ध है, और इसी में हो अभिनवगुष्त सहित उक्त चारों 
आचायों के अतिरित निम्मोन आचार्यो के भी मनत्य उद्घृन हैं-- उद्भर,वॉर्दिधर, यहुल, 
भ्ट्टवल्र और वार्तिक्कार (अथवा 'हर्पवार्तिक' का कर््ता-कोई हर्ष अथवा हर्षदेव)। इन नो 
व्याज्याताओ के अतिरिक्त क्न्‍्ही मातृगुप्त का नाम भी व्याख्यानाओं में लिया जाता है। 
अस्नु । रसनिर्मात्ति के सम्बन्ध में भट्टलोललट का सिदाल 'उर्लत्तिवाद', श्री शकुक का 
“अनुमिनिवाद', भट्टनायक का 'मुक्तिवाद' और अभिनवगुप्त का 'अभिव्यत्तिवाद' कहावा है । 

रस के सम्बन्ध में भरत-अस्तुत अन्य विश्िट स्थल निम्परोत्त हैं“ 

भूल रस-भरल ने मूल रूप में चार रस माने हैं-शृगार,गैद्र ,वीर और वो भत्स । फिर इनसे 
क्रमश हास्य,क्म्ण,अद्भुत और भयानक रमों की उत्पत्ति मानी है (६ ३२)। शृगार और हास्य, 
बोर और अद्भुत दया यो भन्‍्स और भयानक रस-युम्म का पारस्परिक कारणकार्य भाव होने के 
कारण उत्पद्योत्पादक-सम्बन्ध स्वव सिद्ध है। रोद्र और करुण में भी यह सम्बन्ध मन स्थिति 
के आधार पर परिपुष्ट ह-- सबल पक्ष का निर्वल पक्ष पर अकारण और निर्दयतापूर्ण क्रोध 
सामाजिक के हृदय मे करणा की ही उत्पत्ति वर देता है । उल्लेख्य है कि भरन क्रो दृष्टि में शृंगार 
रस सर्वोत्कृष्ट रस हैं ।' 

रमों के विभिन्न भेद--इस प्रकरण मे भरत ने रसो के विभिन्र भेदों का भी उल्लेख क्या 
हैं। आगे चलकर इनमें से कुछ तो प्रचलित रहे और कुछ अप्रचलित हो गये-- 

(छ) प्रचलित भेद--भृंगार के सम्भोग और विप्रलम्भ दो भेद । हास्य के (उनमे, मध्यम 
और अधम कोटि के व्यक्तियों के प्रयोगानुसार) स्मिन, विहसितादि छ. भेद; तथा वीर के 
दानवीर, पर्मतीर और युद्धवौर--ये दोन भेद 

(ख) अप्रचलित भद--जूगार के वाड-नेषथ्य-क्रियात्यक--नान भेद 

हास्यके आत्मस्थ और परस्थ-दो भेद । 

हाम्य और रौद्र के अग-नेपध्य-वाक्यात्मक--त्तौन-ठीन भेद । 

३ देखिए (क) रस-सिद्धान्त : डॉ० नगेद्ध पृष्ठ ७९-८४), 
(ख) भारतीय काञयशास्र : डॉ० सत्यदेव चौधरी (पृष्ठ १७४-१०४) 
यत्किचिल्लोके शुचि मेध्य दर्शनाय वा तच्छगोरेणानुभीयत। ना० शा० ६.४५ (वृत्ति) 


९६ | काव्यशास्त्र के परिदृश्य 


करण के धर्मोप्घातज, अपचयोदभव और शोक्कृत--तीन भेद ! 
. भयानक के स्वभावज, सत्समुत्थ और कृतक--तीन भेद,वा व्याज- अपराध-ज्रास गत 
अन्य तीन भेद 
बीभत्स के क्षोभज,शुद्ध और उद्देगी--ठौन भेद क 
अद्भुत के दिव्य और आनन्दज--दो भेद (६ ४८ वृत्ति,६१०७-८३)। 


प्राव--भरत ने रस-प्रकरण में भावो की सख्या ४९ गिनाई है-- ८ स्थायिभाव, ३३ 
व्यभिचारिभाव और ८ सात्तिक भाव (9६ वृत्ति)। आठ स्थायिभावों के अनुकूल रसो की 
सख्या भी इनके मत में आठ है।' स्थायिभाव ही अन्य शेष ४१भार्वो से युक्त होकर रसल 
को प्राप्त करता है, अत स्थायिभाव और अन्य भावों में बैसा ही पारिस्परिक (मुख्य-गौण) 
सम्बन्ध है, जैसा राजा और उसके महतरों में होता है (७७ वृत्ति) । 


उल्लेख्य कि भात ने स्थायिभावों और व्यभिचारिभादों के साथ स्वम्भ,ग्वेद,वैपथु आदि 
सात्त्विक भावों को भी 'भाव' नाम से अभिहित क्या, पर सात्विक भावों को 'भाव' कौ सज्ञा 
देना थुक्तिसगत नहीं है। वस्तुत मानसिक आवेण ही काव्यशाल्त में 'भाव' कहलाते हैं। 
माल्तिक भावों के आधार निस्सन्देह विभिन्न मानसिक आवेग हैं, पर उन आवेगो की 
प्रतिक्रिया-स्वरूप ये स्वय स्थूल रूप में प्रकट होते हैं। अत , जैसाकि आगामी आचार्यों के 
विवेचन से स्पष्ट हे, इन्हें 'अतुभाव” वी सज्ञा मिलनी चाहिए,न कि “भाव” वी स्वय भरत 
ने भाव की परिभाषा में सात्तिक भाव को सत्त्व अभिनय (अनुभाव) कटा है, और कवि के 
मानसिक आवेणों को ही 'भाव' नाम से पुकारा है-- 
वागद्भमुखरागेश्य सच्वेनाभिनयेत्र च। 
कवेसत्तर्गत भाव भावयन्‌ भाव उच्यते॥ 
विभावनाहतो यो8 थंम्त्वनुमानेन गम्यते । 
वागड्रसत््वाभिनय स भाव इति सज्ञित ॥ ना» शा० ७२१ 
भरत के कथनानुसार भाव का व्युत्पत्तिपक अर्थ है--भावयन्तीति भावा | कि 
भावयन्ति ? उच्यते-वागगसच्त्वोपेतान्‌ काव्याथोंन्‌ भावयन्तीति भावा ““--वाचिक, आगिक 
तथा सात्विक अभिनयों के द्वार जो [सामाजिक के हृदय में कवि-हदय निहित ] काव्याथो 
का भावन (अवगमन) कराते है, वे भाव कहाते हैं। सात्विक भावों वो “वागगाभिनयों' की 
पक्ति भें सम्मिलित करना निश्चय ही इस तथ्य का पोषक है कि ये अन्तर्गत भावों के प्रदर्शक 
है, पर स्वय भाव नहीं है। 


३ ना० शा# (नि० सा०प्रे०)६ १५-१७ मे नवम रस शान्त स्सका उल्लेख मिलता है | रर 
स्थल पश्निप्त है अथवा नहौ--यहा हमारा विवेच्य नहीं है । 
+ 
२ ना० शा> ७म अभ्याय का आरम्भ] 


भरव मुनि और उनका हब 
अल 5 
यहा स्वभावत एक अन्य प्रश्न उठता है, भाव और रस का कम, है? 
भगत के अनुसार इनमें एक दूसरे के प्रति कारण-करर्य-सम्वन्ध है, भावो जे व्िफ्निन्त रसों क्र पैर 
अभिनिर्दृनति (उत्पत्ति) होती है। रस की यह अभिनिर्वत्ति म्वव नहीं हो ना ६इसेफे. लिए 
भात्रो को अभिनय का आश्रय लेना पडता है और तभी हम कह सकते है ककिभव कोई भरे, 
भाव ऐसा नहीं है, जिममे ग्स नही है, और कोई भी ऐसा रस नहीं है जिसमे पहुन्री है। 
भरत के उक्त अभिमन का निष्कर्ष यह है- ४८ 


कि ०्ध््ष्ट 
(१) स्थायिभाव व्यभिचारिभाव ओर सान्विक भाव>-ये सभो भाव कहाने हे पक 


<घ, 


(२) इनमे से स्थायिभाव [अपने सह्ययक व्यभियारिभाजे के साथ] रसावस्पा को वभी 
पहुचने है जब इन्टे आशिक, वाचिक ओर सान्विक अभिनयो का आश्रय मिलता ह। 

(३) भावों (स्थायिभावों आर व्यभिचारिभावों) ओर रसी में क्रमश क्ारण-कार्य सम्बन्ध 
है, और यह सम्बन्ध अन्योन्याश्रित है । 

इसो अमग में यह भी उल्लेख्य हे वि “विभाशनुभावव्यभिवारिसयोगाद_ रसनिष्पत्ति.' इस 
सूत में यद्यपि 'स्थायिभाव' शब्द का प्रयोग नही क्या गया,तथापि जया कि भरत की व्याख्या 
से स्पष्ट है उन्हे अभीष्ट यही है कि स्थायिभाव ही उक्त विभावादि के द्वारा रसल को प्राण 
होते हैं-- ५ ९ ६ एवं नानाधावोपहिता अपि स्थायिनों भावा. स्मवपाप्तुवनि | (नाटयशास््र, 
पृष्ठ ७१) 


३. शृगार रस से सम्बद्ध प्रमुख विषय है--आलम्बन विभाष के प्रकरण के अन्तर्गत 
नायक-नायिका-भेद-प्रयण । इस विषय में नाट्यशास्र के २४वें और ३४वें अध्यायों मे 
पर्याप्त सौमा लक सामग्री उपलब्ध हो जाती हैं जो कि परवर्ती काव्यशास््रीय ग्रन्थों के 
लिए निमन्देर आधारभूत रही है। 

इस मन्य में नायक के बहुचिध भेद निम्नोक्त चार आधारे पर निर्दिष्ट क्ये गये हे-- 
(१) प्रवृति के आधार पर तीम,(२) शोल के आधार एर घार,(३) रनि-सम्बन्धी व्यवहार के 
आपार पर पाच,नथा (४) सम्पोथन के आयार पर साद और सात (चौदह)। 


नायिका के वहुविध भेदो के निम्नोक्त आठ आधार हैं--(१) जाति-शील के आघार 
पर इक्कीस, (२३) सामाजिक व्यरहार और प्रेस के आधार पर तीन-ठीन, (४) अवस्थानुसार 
आठ, (५ ६9) प्रकृति, योवन-लीला ओर गुण के आधार पर चार-चार, (८) अनयुराय 
आधार पर मत्रह। 





१ न भावहीनोस्वि रमो ने भावो रसवॉर्जेत । 
परस्परकृता सिद्धि्तवोरभिनये शवेत्‌॥ --ना०शा> ६३६ 


९८ ] कव्यशात्त्र के परिदृश्य 


इसके अतिरिक्त इम ग्रन्थ में दूती के ग्याएह भेद और नायक-सखा के तीन भेद भी 
निर्दिष्ट क्ये गये हैं। 


४ इस प्रत्थ के २६ वे अध्याय में केघल निम्तोक्त चार अलकाशे का उल्लेख है-- 
उपमा, दीपक, रूपक और यमक । इन चारो अलवाएंं के लक्षण प्रस्तुत करते हुए उपमा और 
यमक के अवानर रूपो वी चर्चा की गयी है । उपमा के निम्नोक्त पाच भेद वस्तुत उपमा के 
पाच प्रकार के प्रयोग का सकेत करने है--प्रशमा,निन्‍्दा, कल्पिता, सदूशी और क्चित्मदृशी । 


अलकागे के अतिरिक्त १६वे अध्याय में ३६ लक्षणो की भी चर्चा है । इनमें से कुछ 
लक्षण कालालर में अलका के क्षेत्र मे स्थान पा गये, जैसे-- हेतु, सशय, दृष्टान्त, निदर्शन, 
अर्थापत्ति, लेश, प्रेयस्‌ू आदि। 

५ ग्रन्थ के १७वे अध्याय में १० दोषों और १० गुणों का प्रद्धिपादन है । दस दोपो 
नाम ह-- अगृद, अर्थान्तर, अर्थहीन, भिन्ार्थ, एकरर्थ, अभिष्लुवार्थ, विषम, विसन्धि और 
शब्दच्युत । दोष के प्रति भरत का दृष्टिकोण उदार एव क्षमापूर्ण हं--' दोष के सम्बन्ध में [क्सी 
आलोचक को ] अधिक सवेदनशील नहीं हो जाना चाहिए,क्योकि ससार का बोई भी पदार्थ 
गुण हीन अथवा दोष-हीन नही ह'-- 


न च किचित्‌ गुणहीन दोष परिवर्जित न वा किचित्‌। 
तस्मान्नाट्याप्रचृहतों दोपा नात्यर्थतों ग्राहया ॥ 
-- क० शा १७४७ 
फिर भी, उन्होने दोषों की 'रस-सश्रयता' के प्रस़ग मे 'चेक्नीडित” आदि क्लिष्ट पदों के 
प्रयोग को निषिद्ध घोषित क्या (ना०शा० १७१२२)। 
दसों दोषों का स्वरूप-निर्देश करने के वाद कहा गया है कि “गुण दोषो से विपर्यस्त/ 
होते हैं, और फिर निम्नोक्त दस गुण गिनाये गये हैं-- श्लेप, प्रसाद, ममता, समाधि, माधुर्य , 
ओज, सौकुमार्य, अर्थव्यक्ति, उदात्त (दार) और काल (बान्ति)। विपर्यस्त का तात्पर्य हैं-- 
विपरीतभाव, अन्यथाभाव अथवा अभावात्मक्ता। क्न्‍नु इन टसो गुणों के भरत-सम्मत 
लक्षणों से प्रतीत नही होता कि ये गुण क्रमश उक्त दमो दोषो के विपर्यस्त स्वरूप है! और, 
यदि उत्त क्थन के आधार पर गुण और दोप का क्रमश यह लक्षण मान लिया जाए कि “गुण 
दोष से विपर्यस्त होते है और दोष गुण मे? तो यह स्थिनि भी मान्य नही है, क्योकि गुण और 
दोष दोनों का निजी अस्तित्व है, अत उनका स्वरूप भी स्वतन्त्र ही है, अन्योन्याश्रित नही है। 
अस्तु 
आगे चलकर उक्त उमों गुणो के नाम नो दण्डी और वामन ने यही अपनाये है,पर उनके 
लक्षण नितान्‍त वदल गये हैं-- दण्डि-प्रस्तुन गुण भरत के “गुणा' से भिन्न है, ओर दामन के 
“गुण” इन दोनों आचार्यो के “गुणो' से भिन्न है । जो हो, भरत द्वारा प्रस्तुत गुण--यद्यपि आगे 


काव्यशास्त्र के परिदृश्य ६ ९* 


चलबर अमान्य बने-पर अपने इन्ही नामी से ये दण्डि-प्रतिपादित वैदर्भ मार्ग के प्राण बने । 
वामन ने इन्हें शब्दगत ओर अर्थगन रूप देकस--वीस गुणों के माध्यम से--रीतिसिद्धान्त-स्पी 
“सदन निर्मित क्या। क्नतु आनन्दवर्धन ने दस गुणों के स्थान पर केवल तीन गुण 
माने-माधुर्य, ओज और प्रसाद,जो कि क्रमश चित्तदुदि,चित्तदीष्ठि ओर विर्व्याप्ठि नामक 
तीन चिनवृत्तियों के पर्याय रूप में स्थिर हुए। आनन्दवर्धन ने वामन-सम्मत उत्त वीस 
गुणों का खण्डन नही क्या था, यह कार्य मम्मट ने किया, ओर उन्होंने आनन्दवर्धन-सम्मत 
गुण को रस का नित्य धर्म तथा शब्दार्थ का गोण धर्म माना, और रीति को गुणों की 
वर्ण-व्यजक्ता पर आश्रिन क्या । इस प्रकार भरत के दसों गुण यद्यपि आगे चलकर धीरे-धीरे 
लुण होते चले गये, क्ननु यही 'गुण' नामक काव्यतत्त्व विभिन्न धारणाओं के रूप में पनपता 
चला गया। 

इतना ही नहीं, भरत ने--जसा कि पीछे लिख आये है--अलकार, गुण और दोषों के 
साथ तथा वर्णयोजना और छन्द प्रयोग के साथ भी, 'रमसश्रयत्व' की चर्चा की, और उनकी 
इस धारणा वा परिणाम यह हुआ कि आनन्दवर्धन,मम्मट आदि परवर्वी आचार्यों ने उन्त तोनों 
काव्यतत्तों तथा रीति का स्वरूप ही रस पर ही आधारित कर दिया । 

[७] 

इस प्रकार नाट्यशासत्र अपने विषय का एक व्यापक एवं विशद विश्वकोप है, जिसमे 
विषय से सम्बद्ध अनेक विधाओं एवं ललित क्लाओ की बहुविध तथा बहु- आयामी सामग्री 
सकक्‍लित है । यह ग्रन्थ परवर्तो नाट्य-सिद्धान-सम्वन्धी ग्रन्था' का आधार तो है ही,साथ ही, 


इसका महत्त्व अनेक शताब्दियो के दाद आज भी अक्षुण्ण बना हुआ है, और उसका रचयिता 
भरत मुनि अद्यावधि अमर एवं अविस्मरणीय * 


आपास्प्रन्य 

(१) सस्कूृत पोयटिक्स, (एस० के० दे०) 

(२) हिस्ट्री आफ सम्वृत पोयटिक्स (पो० वो० व्यणे) 

(३) भारतीय साहित्यशास्त्र, भाग १.३ (वलदेव उपाध्याय) 
(४) सस्कृत साहित्य का इतिहास (सेठ कन्‍्हैयालाल पोद्दाए 
(५) हिन्दी अभिनवभारती (आचार्य विश्वेश्वरै 

(६) नाट्यक्ला (डॉ» रघुवश) 








१ दशरूपक,, नाटक्लक्षणरनकोप (सागरनन्दी) नाट्यदर्षण (पमचद्ध-गुणचन्द्र) 
भावप्रकाशन (शारदातनय), रसार्णवसुधाक्र (शिगभूपाल)। 


<, रुद्रट और उनका ग्रन्थ 'काव्यालड्डार' 
सस्कृत के काव्यशा स्त्रोय ग्रस्थो भे आचार्य रद्रट द्वारा प्रणीत वाब्या- 
लकार' गद्यपि भरत, भामटह, दण्टी, वासत, आनन्दवर्धन; दुन्तक, मम्मट, 
विश्वताथ तथा जगल्ताथ के ग्रन्यों के समान अत्यन्त प्रस्याद नही है, जिस्तू 
उधर ध्वनिपूर्वंवर्ती आचार्यों और इधर ध्वतिप्रवर्तक आनन्दवर्द्धन के ग्रन्थों के 
बीच एक अनिवाय बड़ी में रूप में विद्यमान यह ग्रन्थ अपना विशिष्ट महत्व 
रखता है, और इसी ग्रन्थ के माध्यम से हुद्ट भी भारतोय काव्यशास्त्र मे 
अपना महत्त्वपूर्ण स्थान रखते है । 





जीवन-वृत्त 

झंदट के जीवन-इत्त बे सम्बन्ध में विशेष सामग्री उपलब्ध नहीं हे,ती । 
उद्भठ, मम्मद आदि वदमीरी आवचार्यों के नाम के अनुरूप रुद्धद नाम भी 
इस तथ्य की ओर सकेत करता है कि यह भी सम्भवत, कश्मीर-निवासी 
होंगे, किन्तु इस सम्बन्ब मे निश्चग्रपृंक कुछ नही कहा जा सवता। प्रस्तुत 
प्रन्य के टीकाकार नमिसाघु ने प्रचम अष्याय के 'चित्रकाब्य-प्रकरएण' में यह 
सकेत किया है कि रुदट का एक अन्य नाम शताननद भी था। बह सामवैद- 
"पवाठी थे। उनके पिता का नाम भट्ट वामुक था ।* इन्होने अपने ग्रत्य के 
प्रारम्भ मे गऐेश और गौरी की वन्दता वी है और अन्त से भवानी, मुरारि 
और गरोेदश की ।* इनमे गणेश ओर गौर (भवानी) की स्तुति से यह अनु> 
मात लगा लेना कदाचित्‌ असंगद भ होगा कि रक्ष्ट व थे । किन्तु फिर भी 





१ इय लेख में काव्यालकार के उद्धरण 'वायुरेक प्रकाशन दिल्ली के सरकराग 
से लिये गये हैं । 

२ शतानम्दापराशस्येन. भट्टवाधुक्सूनुना । 
साधित रुद्रटेनेद सामाजा घोमता हितम्‌ ॥॥ ५ ४४ (टिप्पणए) 

वे काब्यालक्ार ११; १६४२। 
इसके अतिरिवत इस ग्रन्थ के उदाहरण-भाग में भी अनेक देवताओ को 
स्तुति को गयी है । देखिए ५.६, ६,१२; ७.३६,र७ 


रुद्रट और उसका ग्रन्थ काव्यालकार [१०१ 


इन स्तुति-परक पद्मों के वल्ल पर इस सम्बन्ध मे भी निशचयपूर्वक कुछ नही 
कहा जा सकता । 
किसी रचना में जनुस्‍्यूत दिचारों के आधार पर यदि रचनाकार की 

प्रद्ृति का अनुमान लगा लेने की प्रक्रिया को मनोवेज्ञानिक रूप से उचित एवं 
यथार्थ समझा जाए तो इस दृष्टि से निम्नोवन दो पद्मों को उद्घृत करना 
वादतीय रहेगा जो कि रुद्रट से निषिद्ध प्रसगो को निर्देश करते हुए लिखे हैं। 
इनमे प्रतीत होता है कि रुद्रद कितने स्पष्टवादी थे-- 

दारिद्यव्पाधिन राशीतोष्णाद्रुद्वानि. दु खानि। 

बोमत्य उ॑ विदष्यादन्यश्र मे भारताइषति॥ा 

वर्ष व्वस्थेषु घतो मणिफनकमपों मही हित खुलभम्‌ । 

विगताधिब्याधिजराइन्द्रा. लक्षायुपी. लोकां ॥ १६.४०,४५ 
निससन्देह इन पद्यो से रुदरट की अपने युग के प्रति सजंगता, तथा भावुकता से 
दूर हृठकर अन्य कवियो के असमान भारत की वास्तविक दशा वर्शित करने 
करने की सचेतन जागरुकता लक्षित होती है। इन पद्यो से पूरववर्ती दो पद्चों 
(१६३६, ३८) को देखने से तो यह स्थिति और भी स्पष्ट हो जाती है कि 
“मनुष्यों द्वारा कुलपवंद, समुद्र, सप्तद्षोप आदि का लघत वरश्यित नहीं करना 
चाहिए और देढताओ के प्रा्त विमान आदि होने का वर्णोन भी क्या जा 
सकता है।” इन चारो पद्यो से ऐसा प्रतीत होता है कि जैसे कोई दशम शती 
का व्यक्ति नहीं, अपितु आज का ही व्यक्ति प्राचीन प्रसिद्ध आख्यानों को 
केवल कथानक-मात्र समभनता हुआ उन्हें उसी रूप में ही वशित करने औरा 
भारत को अधुनातम अवस्था का चित्रण वास्तविक रूप में ही करने क 
परामर्श दे रहा हो । अस्तु ! 


समप--रुद्रेट का समय बया था, इस सम्बन्ध में पर्याप्त सामग्री 
प्रस्तुत की जा सकती है। रुद्वट ने इस ग्रन्थ में ५ शब्दालंकारों और ५७ 
अर्थालकारो अर्थात्‌ कुल ६२ अलकारों का निरूपण किया है। अथलिकारों 
मे से धार अलक्ार दो-दो शार वर्तित हुए हैं। इन अलकारों को कम कर 
देने पर अर्थालकारो की सख्या ५३ रह जाती है॥ इन मे से केवल २६ अलंकार 
ही ऐसे हैं, जो इन से प्रुवंवर्तो आचाया--भरत, भामह, दण्डी, उद्भट, बामन 
द्वारा प्रस्तुत क्ये जा चुके ये। कषेषप २७ अलंकार सर्वप्रथम इन्ही के ग्रन्थ 
से ही उपलब्ध होते हैं। इनको आविष्कृति का श्रेय रुद्रठ को दिया जाए, 


१०२] काव्यशास्त के परिदृश्य 


या कसी अन्य अप्रल्यात आचायंवर्ग को, इस सम्वन्ध में निश्चमपूर्वक कुछ नही 
कहा जा सकता, किन्तु इससे यह तो स्पष्ट ही हैं कि रुद्रट उक्त पाचो आचार्यों 
के परवर्ती थे । 


इसी तथ्य की पुष्टि 'वक्तो क्ति' नामक अलकार से भी होती है, जिसे रद्द 
ने सर्वप्रथम एक धाब्दालकार के रूप मे प्रस्तुत करते हुए इसके दो भेद निर्दिष्ट 
किये'-. इलेपवक्री क्ति, और वाकुकक्राक्ति, और जिसे जागे चलकर परवर्ती 
मम्मट एवं विद्वनाय ज॑से मर्मेद्व एव प्रस्याव आचार्यों ने इसी रूप में ही अपना 
लिया ।* उघर रुद्वट से यूवेवर्ती आचार्यों मे भी वक्रोक्ति वा उल्लेख क्या 
था, सिसु किसी एक विश्िप्ट अलकार के रूप में नहीं, अविनु एक साम नये 
काव्यतत्त्व के रूप मे । भामह हें इसे अलकार (काब्यत्व) का एक सामान्य 
माधार स्वीकार किया? त्तो दण्दी ने इसे अलवर तई--काब्यशोभाकर धर्मं 
कार--पर्यायवाची भावा ।* इनके अतिरिक्त दामन ने वक्रोक्ति का सर्वप्रयम 
अर्थालवार में रूप मे प्रस्तुत किया ।६ 
इस सबकी, विशेषत, मामह वी, वक्रीक्ति-सम्बत्धी धारणा से प्रेरणा 
प्राप्त कर छदट के परवर्ती आचार्य उुन्तक ने तो इसे व्यापक रूप प्रदान 
किया, किन्तु रुद्वट ने इसे एक शब्दातकार के रुप में ही प्रस्तुत किया, और 
शायद इनके वाद इसी अलकार के ही उदाहरख-स्वरूप रत्नाकर ने “वऋबित- 
पचाशिका” नामक एक वाब्य-ब्न्य की रचना की। निष्कर्ष यह कि छठ 








३ काव्यालकार २. १४, १७ 
२. का० भ्र० ६.७८ सा० द० १०८ 
यहां यह उल्लेखनीय है कि राजहेखर ने दृदट-समस्त 'ब्राबु-वओबित' को 
स्वीकार नही किया (का० मी० छम अध्याय) 
३. (क) वक्रामिधरेयद्राब्योबितिरिष्टा याचामलकृति' ॥ का० अ० १.३६ 
(स्र) वाचो वक्षायंशब्दोक्तिरतकाराय कह्पते | वही, ५.६६ 
(ग) हेतुः सुक्मोश्य लेशइच नालकारतया मतः। 
समुदायामिघातस्थ वछोकत्यनभिधानत, ॥ वही, २८६ 
४. काव्यशोभाकरान्‌ पर्मान्‌ झलकारान्‌ प्रचक्षते ॥ का० अ० २.१ 
५ इलेष सर्वासु पुष्ण/ति प्रायो वक्रोक्तिवु श्षियम्‌ | का० आ० २.३६३ 
६, का० सू० छ० ४.३ ८ 


रुद्टट और उसका ग्रन्थ 'काव्यालकार' [१०३ 


वक्रोति' नामक काव्य-तत्त्व के आधार पर मो मामह, दण्डी एव वामन के 
परवर्ती ठहरते हैं, क्योकि रुदरट से पूर्व 'वक्रोविन! अभी एक व्यापक एवं सर्वे- 
सामान्य काव्यतत्त्व की प्रतिपादिका थी । इसका सकुचित एवं विशिष्ट रूप 
रुद्रट ने ही प्रस्तुत किया । अस्तु ! 


वामन को भागमह दण्डी से परवर्ती माना जाता है। इनका समय 
८वी शती का उत्तरा्द स्वीकार किया गया है। जैसा कि हमने ऊपर देखा 
रूुदट वामन से परवर्ती हैं, अत: रुद्रट का समय ८वी शती के बाद मानना 
चाहिए यह इनके समय की उच्चतम सीमा है। अर्थात्‌, इससे पहले इनके 
अस्तित्व का प्रइन ही उपस्थित नही होता । 


रुद्रट के समय-निर्धारण के प्रसंग भे कतिपय अन्य तथ्य भी उल्लेख्य हैं-- 


शिशरुपालवध के टीकाकार वल्लभदेव ने इस ग्रन्थ की टीका में यह 
सकेत किया है कि उन्होंने रद्रट-प्रणीत एक अलकार-प्रन्थ को टीका प्रस्तुत 
को है,' तथा हैल्श के अनुसार उक्त टीका मे उद्घृत अनेक पद्य (जिनके साथ 
किसी कवि अथवा आचाय॑ का नामोल्लेख नहीं किया गया) ऐसे हैं, जो 
चस्तुत॒ रुद्रट के काव्यालकार से गृहीत हैं । इसके अतिरिक्त उद््‌म टनप्रणीत 
काब्यालकार के टोकाकार प्रतिहारेन्दुराज ने भी रुद्रट की कम-से-कम तोन 
कारिकाएँ एवं उदाहरण उद्घृत किये हैं ।* वल्लभदेव और प्रतिहारेन्दराज 
दोनो का समय दशम शती का पूर्वाद्ध माना जाता हैं, अतः रुद्रट के समय की 
यही निम्नतम सीमा स्वीकृत की जानी चाहिए, अर्थात्‌ इसके बाद उनका 
जीवन-काल नहीं समभना चाहिए । 


इस प्रकार उक्त दोनों सीमाओ--८वी झती का उत्तरादों और १०वीं 
एती का पूर्वाद्ध-- को देखते हुए रुद्रठ का समय नवस शती का मध्यभाग 
भानना चाहिए। किन्तु यही एक शका उत्पन्न होती है कि आनन्दवर्द्धान ने 
जो कि रुद्4 का समकालीन माना जाता है, न तो इनके किसी सिद्धान्त का 





१. शिशुपालवध (काझ्यो सस्कृत सीरीज, सन्‌ १६२६) ४. २१; ६. २८ 
(टीका-भाग ) 

२. काब्यालकार छा३५,३६; १श४ 
का० सा» सं० (टीका--प्रतिहारेन्द्राज) पृष्ठ ४६,५७ । 


१०४ ] काव्यशाल् के परिदृश्य 


उल्लेख स्थि है और ने उसके ब््थ काव्यावकार से कोई कारिका या उदा- 
हरश प्रस्तुत किया है, इसका कया कारण हो सकता है ? इसका एक तो 
सम्भव कारण यह है कि उन्होंने सद्ठट के इस ग्रन्थ को नहीं देखा होगा 
शायद उन्हें गह उपलब्ध ही ते हुआ हो । दूसरा कारण यह कि उन्होने इसे 
अपने घ्वनि-प्विद्धान्त से किडचितू अलग-सा प्राइर अथवा रदट की कुछनक 
धारणाओ से अम्नहमत होते हुए उसे उद्घृत करने की आवश्यकता न समझो 
हो । किन्तु दूमय कारण मनस्तोएक प्रतीत नही होता, क्योकि आतत्दवर्दध न 
जैसा मर्मविद्‌ एव एरवल आचाय॑ सुद्वट की विरोधी घारणाओं को उद्धृत करवे 
के उपरान्त उनका खण्दत अवश्य करता, विशेषत॒उत्त स्थिति में जशकि उन्होने 
अनेक पूवेवर्ती मान्यताओं का सेण्डन किया, तथा अनेक ग्रस्यों एवं प्रस्थकारों 
को उद्घृत क्या; जबकि उन्हे अपने ग्रन्थ को छृत्ति में ऐसे प्रसणो को उद्धृत 
करते का पर्याप्त अवध्र भी ज्राप्त था, और जबकि स्ट्रट का कान्यालकार 
कोई सामन्य कररेंटि का ग्रन्थ भी नही है कि जिसे उद्धृत करते की उन्होने 
कोई आवश्यकता न समझी हो । अस्तु ! उपणुबत पहला कारण ही मान्य 
है कि उन्होने इस ग्रन्थ को किसी कारण छ्े सही देखा होगा 


रुद्रर और रुद्र (रुद्रभदूट) 

'काब्यालकार' के प्रणेता रुद्द और “शव गारतिलक' के प्रणेता रुद्ध 
(रुद्रभट्‌ूठ) को अनेक विद्धान्‌ चिरकाल तक एक ही व्यक्ति समभते रहे, किन्तु 
पुन. अनेक विद्वानों ने इम्हे अलग-अलग व्यक्ति स्वीकार कर लिया ।' प्रथम 
वर्ग के विद्वान्‌ हैं -पिशेल, वेबर, आफेट और बूल्हर, और द्विनीय वर्ग के 
विद्वान्‌ हैं--पीटरसन, दुर्गाअसाद, के० पी० त्रिदेदी' और जेकोबी । 

--इन दोनो को एक व्यक्ति समभने का प्रधान कारण यह है कि इनके 
नामो मे प्राय साम्य है। परिणामत", उक्त पाइचात्य विद्वानों से पूर्व भारतीय 
विद्वानों ने यद्यपि उन्हे एक व्यक्ति तो नही समझ लिया था, पर रुद्रद के 


१. इस प्रसग के लिए देखिए -- 
(क) हिस्द्री आफ सस्कृत-पोएटिक्स (एस. के दे ) खण्ड १,२ 
(ख) द हिस्ट्री आफ अलकार लिट्रेचर (पी, दी. काने) 
(ग) रुद्र्टांस्‌ भ्रगारतिलक (आर- पिशेल) 

२ देखिए 'एकावलो' का भूमिका-भाग । 


रुद्वट और उसका ग्रत्थ 'क्ाव्यालकार [१०५ 


कतिपयपत्ध रुद्र अयवा रुद्रभट के ही समझ लिये । गये उदाहरणार्थ-- 
प्रइपंघरपद्धति में रुद्रट के 'एकाकिनी यदबला-“***“* को 'रुद्रट' ताम के 
प्राय सम्बद्ध किया गया है; और “मलयानिल * की रुद्रभटूट के नाम 
के साथ । इतना ही नहीं, कइ्मीती पाण्डुलिपिर में उपलब्ध ”हगार-विलेका 
के अन्त में रुद् के स्थान पर रुद्रद लिसा मिलता है। 


--इन दोतो व्यक्तियों को एक व्यक्ति समभने का दूसरा कारण यह 
हो सकता है कि रुदट के ग्रन्थ का नाम है काव्यालकार, ओर रुदभट्ट के ग्रस्थ 
का नाम ययपि है तो शरगारतिलक,* कित्तु वे इस ग्रल्य के तीवो अध्यायों के 
अस्त में पुष्पिका के अन्तगंत इसे “ड गारतिलक के स्थान पर “डर गारतिलका- 
भिधानकाव्यालकार! कहते है: ! इससे यह सदेह हो सकता है कि यह गन्‍्थ 
काव्यालकार का एक प्रभाग है, और इस धारणा की पुष्टि इस तथ्य से हो 
जाती है क्ति रम-प्रकरण और उसके अन्तगंत नापक-वायिका-भेद-असग को, 
जो 'पघ गारतिलक' में अति विस्तार के साथ सोदाहरण निरूपित हुआ है, 
'ाब्यालकार' गे अति सक्षेए में इसलिए निरूपित किया सया है कि इसे माना ये 
अपने उक्त ग्रन्थ मे प्रतिपादित कर चुके हैं, अथवा करने का विचार रवते हैं) 
यदि यहा 'काव्यालकार' शब्द से तात्ययं कोई ग्रन्थ-विशेष न लेकर इसे 
'साहित्यविद्या', 'साहित्यशास्त्र', 'काव्यगास्त्र', आदि का पर्याय मात लें तो दस 
दृष्टि से भी ये दोनो ग्रन्थ एक-दूसरे के पूरक माने जा सवते हैं। 

--इतना हो नही, अनेक ऐसे पद्न हैं जो योडे-बहुव अन्तर के साथ दोनो 
ग्रन्थों में पाये जाते हैं। उदाहरणायं, “ह् गारतिलक' में प्रस्तुत रममह॑त्ता- 
अ्दर्श्षक निम्नोक्त कथन की तुलना 'काव्यातकार' १२२ से कीजिए-- 





१. का० अ७ ७१४१३, भा० प० रे७७३ 

२ का० अ० २३०, शा० प० रे७४८ 
[हां, 'शा० प० में इलोक-सख्या ५७५ और ३४७३ रुद्ट के साथ 
सम्बद्ध किये गये हैं और इलोक-सख्या ३२५६७, ३५६८, ३५७६, 
३६७५ और ३०५४ हद्र के साथ, जो कि ठीक हैं !] 

३. यह लिपि शारदा-लिपि है। 

४, देलिए झू गारठिलक [पिश्लेल-सस्करण) पृ० ८६, प्रा+ टि० ८, पक्रित ५ 

४. देखिएु--वही, पू० ४३, ६२, ८६ 


१०६] काव्यशास्र के परिदृश्य 


सस्माद्‌ थत्नेन कर्तव्य कार्य रसनिरन्तरम्‌ । 
अन्यपा रसविदृगोष्ठ्यां तत्स्थाद्‌ उड्ढे यशयकम्‌ ॥॥ श्ट गारतिलक शा८ 
यही स्थिति श्रगारतिलक में प्रस्तुत 'विर्स” नामक काव्यदोष के निम्नोक्‍्त 
स्वरूप की भी है, जो काव्यालकार (११.१४) के प्रायः अनुरूप है-- 
प्रबन्धे नोथते यह रस एको निरन्तरम्‌ 
महतों रृद्धिमिच्छन्ति विरस॑ सच्च केचन ॥" हट गारतिलब ३॥७६ 
इसी प्रकार सामात्या नायिक्षा के स्वरूप को भी दोनो आचबार्यों ने लगभग एक 
समान वर्णित किया हैं-- 
रदट - सर्वांगना तु वेश्या सम्यगसों लिप्सते घन कामात्‌ ! 
निगु णगुणितोस्तस्था न द्वेध्यो म प्रिय कश्चित्‌ ॥ काौ० अ० १२.३६ 
दंटभटू- सामाम्तवर्किता वेश्या सा वित्त परमिध्छतिव। 
निगुणोःवि न विद्व धो न राग. स्पादू गुणिन्यदि ॥ 
जू गारतिलक १. १२० 
है है 4 
आगे चलकर इन दोनो को विभिन्त व्यक्ति सममने वॉले विद्वानों ने, 
विद्देषत जँकोवी ने, जो तर्क प्रस्तुत किये, उनका सार इस प्रकार है-- 

१ काव्यालकार के दोनों टीकाक्ारो ममिसाषु और वल्लम ने इसके कर्त्ता 
को रद्रट नाम से अभिहित छिया है*, और इधर इसके विपरीत “शव गारतिलक! के 
लेखक ने ग्रन्थ के अस्त में श्लेष के माध्यम से स्वयं अपना नाम रुद्र लिखा है ॥7* 

२. रद्व ने अपने ग्रन्य के अन्त में शिंव को स्तुति को है,” किस्तु रुद्रट ने 
शणेश के अतिरिक्त भवानी और भुरारो को । इससे यह अभिव्यवत होता है कि 
ये दोनों विभिन्‍न सम्प्रदायावलम्दी थे। 





१. विरस दोष का एक अन्य रूप भी दोतो ग्रन्यों में लगभग समान ही है - 
(क) विहाप जननोमृत्युशोक सुग्धे सया सह । 
यौवन मानय स्पष्टमित्यादि विरस मतस्‌ ॥ श्यू० ति० ३ ७५ 
(ख) काव्यालंकार ११-१२ 
२. देखिए 'काब्यालकार' पर नमिसाधु की आरम्भिक और अन्तिक टिप्पणी। 
औ+४ च्िरफुदधादेद लतामुल्लालघुझ्तों समस्तदियुघनुतान १ 
ज्यू गारतिलकविधिता पुनरणि रुठ्रः प्रसादयति ॥ प्यू० ति० ३.८५ 


हुद्ठट और उसका ग्रत्थ 'काव्यालकार! [१०७ 


३. रुद्रद का उद्देश्य एक अलकार-विषयक ग्रन्थ का निर्माण करना तथा 
और रुद्रभट्ट का रस-विषयक ग्रन्थ का । रुद्रट ने अलंकार के अतिरिक्त अन्य 
काव्यागों का भी निरूपए किया, किन्तु रुद्र ने केवल रस और उससे सम्बन्धित 
नावक-नायिक्ता-मेद को ही स्थान दिया । 

४. (क) रुद्टट ने प्रख्यात नौ रसो के अतिरिक्‍त प्र यानु रस को भी अपने 
ग्रभ्थ में स्थान दिया), किन्तु रुद्व ने केवल नौ रसो को । 

(ख) रुद्रट ने सामान्या (वेश्या) नायिका का केवल एक ही पद्म में 
चलता-सा उल्लेब-मात्र किया है, किन्तु द्ठभट्ट ने इसका विस्तृत निरूपणा 
किया है ।* 

(ग) रुद्ट ने सचारिभावों का नाम-निर्देश नहीं किया, किन्तु रुद्रभट्ट 
ने किया है ।? 

(ध) रुद्ट ने काम को दस दशाओं--अभिलाष, चिन्ता आदि का 
कैदल नामोल्लेख किया है, उन्तका स्वरूप-निर्देश कियां, किन्तु रुद्रभट्ट ने उनके 
लक्षण एवं उदाहरण भ्रस्तुत किये है ।* 

(ड.) रुद्रठ ने अवस्था के आधार पर नायिका के चार भेदो का 
उल्लेख किया है, किन्तु रुद्रभट्ट ने आठ भेदों का है 

५. रुद्रट ने अनुप्रास अलकार के अन्‍्तगेंत उद्भद के अनुकरण मे मघुरा, 
भ्रौढा आदि पांच द्वत्तियों का निरूपण किया, किन्तु रुद्र ने केवल कैशिकी, 
आरभटी, सात्वती और भारती भामक चार रस-हत्तियों का 

झुद्रर ओर रुद्रभट्ठ को एक व्यक्ति मानने वालों की और से उक्त 
तकों मे से अधिकतर तर्को का खण्डन बडो सरलता से एक ही आधार पर 
किया जा सकता है कि एक ही व्यक्ति ने दो ग्रन्थ इस रूप मे प्रस्तुत क्ये जो 
एक<दूसरे के पूरक हैं॥ उद्दाहरएार्थ, अनुप्रास्त अलकार में मधुरा आदि 


१. काब्यालकार १५.१७-१६॥ 

२- का० अ० १२.३६, श्टू० ति० १२०-१३० 

३. झट ० ति० १-११-१४ 

४. का० अ० १४.४, ५, खू ० ति० २.७-३० 

५. का० अ० २.१६-३६१, ख्ट्ू० ति० ३.५२-७३ 
६. कर० अ० १२.४१, ज्यव ति० ११-३१, श्श्र 


१०८ ] काव्यशास्र के परिदृश्य 


हृत्तियो का निरूपण करना वाड्छुनीय था तो रस-प्रसग के अन्तर्गत कैशिकी 
आदि दत्तियो वा, और इससे कोई विरोध नहीं है । परवर्ती आचार्यों के ग्रस्यो 
में भी यही प्रद्धत्ति देखी जा सकक्‍तो है। डमी प्रकार सचारिभावों, काम की 
दस भवह्थाओं का छक ग्रन्थ में दामोब्लेख मात्र, और दूसरे मे स्वरूप-निर्देश 
भी इसी थारणा को पुष्टि करता है । अपने एक ग्रन्य में नौ रसो को स्थान 
देना और दूसरे ग्रन्यमें एक अन्य रस को भी स्थान देना ग्रल्थकार के विचार- 
विद्ास का ही द्योतकर है। इसके अतिरिक्त यह स्वीकार करता भी शास्त्र- 
भम्मत एवं मनस्तोपक नहीं है कि रद्रट ने अलकारवाद का समर्थक होते के 
नाते अपने ग्रन्थ में प्रमुख रूप से अलगारों का निरूषण किया और रुद्रभट्ट ने 
रसवाद वा समर्थक होने के नाते रभो का निरूपएा किया, क्सोकि मरे दोनों 
आचार्य अल कार अथवा रस नामक काव्यतत्त्वो के तिरूपकर मात्र हैं, बयोकि न 
तो रुद्रट, जैसा कि आगे निदिष्ट कर रहे हैं, भामह आदि के समान अलकार- 
बादी हैं, और न रद्रभट्ट परवर्ती आचायॉ--भोजराज, विश्वनाथ आदि बे 
समान रसधादी। अत एक ब्यवित द्वारा इन दोनों प्रवार के सग्रह-यन्थों का 
अ्रशाभन स्वीकार करना नितात सम्मव है । 








इसके अतिखित इन दोनों को इस आधार पर भी भिन्‍न-भिन्‍न व्यक्ति 
स्वीक+र करना समुचित प्रतीत गही होता कि इस्होने अपने-अपने ग्रन्थी में 
अलग-अलग देवताओं की हतुति की है । वस्तुत- एक हो कवि, जब तक कि 
बह कसी विशिष्ट सम्प्रदाय का कट्टर पक्षपाती न हो, अनेक देवताओं की भी 
स्तुति कर सकता है, विशेषत अपने विभिन्‍न ग्रन्थों के मगलाचरण में । 
५ #.. है 
किन्तु फिर भी, हम इन दोनों को एक व्यक्ति स्वीकार मही करे, 
और इस धारणा कर प्रमुख कारण यह है कि रुदभट्ट रुद्रट को अपेक्षा कही 
अधिक सफल कवि है ! उसकी कल्पना-डवित उर्वेरा है, और उसका किस्व- 
विधान विशद एवं उज्ज्वल है। इस दृष्टि से रुद्रद के किसी पक्षपाती की 
आर से यह कटा जा सकता है कि नायक-नायिका-भेद के उदाहरशो से कवित्व 
का जितना अवकाश रुद्रभट्ट को श्राप्द था, उतना अलकारों के उदाहरणो में 
डद्ट को धाप्त न था । विन्तु रुद्रट को जहाँनजहाँ ऐसे अवसर मिले भी हैं--- 
जैंसे उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा, आदि के प्रभग मे---वहा भी उन्होने कल्पना-शक्ति 
का परिचय नही दिया । उदाहरणों के प्रस्तुत करने रने मे उमका एकमात्र उद्देश्य 


रुद्वट और उसका ग्रन्थ 'काव्यालकार' [१०९ 


है शास्त्रीय पश्ष की पुष्टि, अर्थात्‌ लक्षरा के अनुरूप उदाहरण (चंदय) का 
निर्माण । लगभग यही स्थिति उतके कारिका-याग की प्रतिपादन-शैली की भी 
हैं। रुद्रभट्ट का लक्षस-पक्ष रुद्रट की अपेक्ष/ सरल और सुवोध है । यद्यपि 
विपय की विद्ालता, व्यापकता, गम्मीरता एवं श्रौदता की हृप्टि से इत दोनो 
में कोई तुलना नहीं है-- झद्वट श्इरभट्ट की अपेक्षा इस दृष्ठि से कई गुना वढकर 
है। हाँ, रुद्रभट्ट का नायक-लाथिका-भेद-प्रकरण अपेक्षाकृत अत्यधिक विस्तृत 
एवं व्यवस्थित है, किन्तु कुल मिलाकर रुद्रट रुद्रमट्ट की अपेक्षा कही अधिक 
सफल आयचाय॑ है, और इघर रुद्रभट्ट रुद्रट की अपेक्षा कही अधिक सफल कवि 
हैं। जैकोबी महोदय ने मी इस तथ्य को ओर स्पष्ट सकेत किया है ।' 


इन दोनो को एक व्यक्ति मानने का एक कारण यह प्रस्तुत किया गया 
था कि इन दोनों ग्रन्थो मे कतिपय पद्य लगभग समान है । उदाहरणायं, रस- 
महत्त्वमूचक पद, और विर्स दोष तथा सामान्या नायिका के स्वरूप-निर्देशक 
पद्म ।* किन्तु यदि इन सभी पद्यो की परस्पर तुलना को जाए तो स्पष्टतः 
लक्षित होता है कि एक व्यकित ने दूसरे व्यक्ति की रचना को सम्दुख रखकर 
उसे अपने छाद्धघो मे ढाल दिया है। यदि इन दोनो व्यक्तियों को एक व्यवित 
मान लिया जाए तो फिर उसे अपनो ही परूर्व-निमित कारिकाओ अथवा 
उदाहरणो को अन्य रूप में ढालने- की आवश्यकता क्यो पडती ? अस्तु ! 


निष्कर्षत, रुद्रट और रुद्रमट्ट ये दोनों मिन्‍्त-मित्न व्यक्ति हैं । 
कांव्यालंकार के टीकाकार 


रुद्रट-प्रणीत काव्यालकार के तीन टीकाकार माने जाते है--वल्लम देव, 
ममिसाघु और आशाथर । इनमे से नमिधायु की टीका उपलब्ध है । इन तीनो 
टीकाकारों का परिचय इस प्रकार है-- 


१. बल्‍लमदेव शिगुपालवध के टीकाकार वल्लभदेव ने इस ग्रन्थ के 
४.२१ तथा ६.२८ पद्मो को टीका मे यह सकेत किया है कि उन्होने रुद्रट के ग्रन्थ 


|. "हैएात्रा5 897९25 35 का छांह्िताओं रवरणाश ता ए0टा05, एछा।6 
छ.0व9, 8 ॥75 9650 था ०ांहप्राद् ए7८, णि0च5, ब5 थ €४90- 

छाठंटा 67 गांड ब#ैबडाव, पीर 20च्ञात्रणा वैदात”, -- 38९०४ां 
[फाहकाए ग॑ इगाजत्तं। ए०लएड : एण 4. 5. 7, 054 


२. देखिए पृष्ठ €८ 
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को टीका प्रस्तुत की थी, किन्तु यह टीका अद्यावधि अनुपलब्ध है । वल्चमदेव 
के कथनानुसार उनका अपना उपनाम परमार्थचित्न था, और उनके पिता 
का नाम राजानक आनन्ददेव था। उन्होंने कालिदास, माघ, मयुर और रत्ना- 
कर के ग्रन्थों की टोकाएं प्रस्तुत की थी । ऐसा प्रतीत होता है कि वे कश्मीर 
निवासी थे, और दशम शतती के पूर्वाद्ध मे विद्यमान थे | 

२ नमिसाषु--रुद्रट-प्रणीत काब्यालकार पर नमिस्ताधु की टीका 
मूलपाठ के साथ प्रकाशित रूप में उपलब्ध है !* इस टीका (टिप्पण) के अन्त 
में नॉमसाथु ने अपना परिचय भो प्रस्तुत किया है। (देखिए पृष्ठ ४२९- 
४३०) इसमें उन्होंने अपने-आपको श्री ्ालिभद्र के दरणा-कमलो का भ्रमर 
बताया हैं। इस कथन के आएछार पर हम वमिसाधु को उनका शिष्य मान 
सकते हैं। धालिभ॑ंद्रजी घारापद्र नामक पुरी के “गच्छ' अर्थात्‌ जैन साधु 
सम्प्रदाय के तिलक-स्वरूप थे ) थ्रह पुरी कहाँ थी, इस सम्बन्ध में निश्दय- 
पूर्वक कुछ भी नहीं कहा जा सकता। काव्यालकार के सम्पादको--श्री दुर्गा- 
प्रशदाद तथा थी वासुदेव शर्मा ने ग्रन्थ के आरम्म मे नामिसाधु को श्वेताम्बर 
जैन पण्डित माना है । 


नमिसाधु ने इस टीका की समाप्ति विक्रमी-सवत्‌ ११३५ के वर्षा- 
काल से की थी। (देखिए पृष्ठ ४३०) उक्त सम्पादक महोदयों ने लिखा है 
कि राजकीय सप्रह में सुरक्षित तालपत्र पर लिखित टिप्पण-पुस्तक मे (११७६ 
प्रांठ मिलता है, किस्तु इन्ही सम्पादकों ते इस पाठ मे छत्दोमण रवीकार 
करते हुए प्रकारान्तर से यह सकेत किया है कि सवत ११७६ न स्वीकार कर 
सवत्‌ ११२५(सन्‌ १००६६)सवीकार करता चा हिए--राजकीय स्रप्रहान्तदंतिति 
तालपत्थलिखिते टिप्पश्पुस्तके तु “वट्सप्ततिसंयुबतरेकावद्ासमादात.' इति पाठो 
सर्तते, प्रश्न तु छन्दोभंग: स्फुट एवं। जो हो, दमिसाघु का समय ईस्वी की 
११वी शतो स्वीकार करना चाहिए। 


३. पर्याप्त प्रयास करने पर भी 'शिशुपालवध' का यह सस्करणस्ण हमे उपलब्ध 
नही हुआ । 

१. विश्येप विवरण के लिए देखिए “सस्कृत पोएटिक्स” खण्ड १ (एस० के० डे) 

३, निर्शयसागर प्रेस, काब्यमाला-२ 
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किसी टीशा में यथासम्मव निम्नोक्त तीन गुणा अपेक्षित है-- 
(१) मूल पाठ को सरल रूप से समझा, दिया जाएं। (२) यदि उसमे कही 
अभाव हो तो उसे घूरा किया जाए। यह तमी सम्मव होता है जब दीकाकार 
को वर्ष्य॑विषय का पर्याप्त ज्ञान हो । (३) मूल लेखक के दृष्टिकोस्प का समर्थन 
किया जाए, अथवा उसके प्रति कही वंमत्य प्रदर्शन करना हो तो वह तकंमगल 
रूप मे कर दिया जाए। 

(१) नमिसाधु के टिप्सण में मूल पाठ को समभाया अवश्य गया है, 
किन्तु प्रायः सरल रूप मे नहीं। इसका एक मात्र कारण यह है कि उन्होंने 
विग्रह एवं पर्यायवाची शब्द प्रस्तुत करने वालो टीका-पद्धति को अपनाया है, 
जिससे किसो कारिका अथवा उदाहरण का समग्र कथ्य पाठक के समक्ष 
समन्वित रूप मे उपस्थित न होकर छण्डश" उपस्थित होता है, जिससे त्वरित 
अर्थावबोध में बाघा होती है। फिर भी, इस टीका के कारण मूल पाठ को 
समभने में पर्याप्त सहायता मिलती है. विशेषत. अनुप्रास, यमक, इलेप, चित्र, 
अयंबलेपष, आदि अलकारो के उदाहरणो के समभने में यह टीका अनिवायंतः 
पठतीय है । निःकर्षंत', नमिसाघु स्वयं तो इस ग्रन्थ के पद-पद से परिचित हैं, 
पर उनकी टिप्पण-पद्धति सुगम नही है। 

(२) नमिसाधु को ग्रन्य के वण्यंविषय का पर्याप्त ज्ञान है। यही कारण 
है कि वह स्पान-स्थान पर प्रत्यकर्ता के किसो सिद्धान्त की पुष्टि मे अनेक 
उद्धरण तथा किसी काब्याग के भेदो एव उपभेदो के उदाहरण एव प्रत्युदाहरण 
प्रस्तुत करते चले गये हैं, उदाहरणार्थ निम्नोक्त स्थल देखिए -- 

3:5६: ४७%. > 

३०१॥ 

४, ७, १३॥ 

६-७, ८, १ै३, रेड, ३३, रे८,- ड०, ४५, ४५, ४७ । 

७-४, ७१०, २०, रे२, ३२०, ३२३, ५६, ७२, ७रे, परे, ६! । 

प८«है, ९, १०, २५, २६, २५, रे(ै, रे३े, रे७, ४२, २६, ६४, ८ढे | 

१०,२६१ 


१. इतेप अलकार के टोक्ना-भाग (४.११-२१) छे विदित होता है कि नमि- 
सात सत्कृत के अतिरिक्त प्राकृत और अपक्रद्य भाषाओं के विमितत 
रूपों मे भो निष्णात थे । 
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११६, १०, २४, ३४५, रे६। 
१२-३, ४, वे । 

१४११ 

१५-११॥ 


ईन सभी स्थन्ों के अवलोकन से स्पष्ट है कि नमिसाु ने कालिदास 
के अतिरिबत माघ, भारवि, भरत हरि, शुद्रक, भवभूति आदि के काव्यग्रस्थों का 
भी सम्यग्‌ अध्ययन किया था, और काव्यशास्त्र में उठकी अभिरुचि का भी 
सम्भवत. यही कारण है । 


(३) नभिसाधु ने रुद्रट के सम्बन्ध में कही यह उल्लिखित नहीं 
किया कि वहू अलकारवादी अथवा रसवादी थे | इस प्रकार के उल्लेखाभाव 
का शायद एक कार तो यह है कि स्वय रुद्बंट ने अपने ग्रन्थ से किसी रूप 
ने इस ओर सकेत नहीं किया। दूसरा कारण यह है कि नमिसाथु शायद 
स्वयं भी इस दिशा में विशेष सतर्क नहीं थे कि वह भूल प्रन्थकार को किसो 
संम्प्रदाय-विशेष से, सम्बद्ध कर दें । 


नमिसाधु वस्तुत, मात्र टी काकार है--वह सदा रुद्रट का समर्थन करता 
है । वियय के सम्यग्‌ अवबोध के लिए उसी विषय से सम्बद्ध अन्य उदरण 
एवं उदाहरण अथवा प्रत्युदाहरए जुटाता चला जाता है, और बस्तुत' किसी 
टीवाकार वी इसौ स्थिति में ही यथार्थता निहित है । 


नमिसाधु का इस सम्बन्ध में थागदान यह है कि इमके टिप्पए के 
बिना यह ग्रन्थ कही अधिक दुर्दोध समझा जाता । इस दृष्टि से तो यह टीका 
अति उधादेय है ही, साथ ही वर्ण्यविषय को कही अधिक दिशंद रूप भी 
मिला है। 


३. शाश्ाधुर--पीटरसन के कथानुसार छुद्रट के ग्रन्थ के एक अन्य 
टीकाकार है आश्ाथर, जो कि जैदाचार्य थे । वह सन्‌ १२४० तक जीवित 


रहे ।* 





१. बिश्चेप विवरण के लिए देखिए *सस्कृत पोएटिक्स' खण्ड १, पृष्ठ €६-१०१ 
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काव्यालंकार : सामान्य परिचय 

काव्यातक्वार मे १६ अध्याय है, जिलमे कुल 3स्द पद्च हैं। १४वें 
अध्याय के ४०वें पद्य के उपरान्त १४ पथ प्रक्षिप्त माने जाते हैं, यदि उनको 
भी सम्मिलित किया जाएं तो यह पद्य-यख्या ७४८ हो जाती है। इनमे ४६४५ 
कारिवाएँ हैं, और होप २५३ उदाहरण हैं। 

इस ग्रन्थ के प्रसिद्ध टीकाकार नमिसाधु के उल्लेखानुसार यह ग्रन्थ 
तीन सहस््र इलोक-प्रमाणो से पिण्डित है--एक इलोक मे ३२ अक्षर होते है-- 

सहस्रत्रयमन्यूनं प्रस्थोषय पिण्डितो४छिल: । 
द्वात्रिशदक्षरश्लोकप्रभारोन सुनिश्चिततम्‌ ॥९ 

इसका आश्यय यह है कि इस ग्रन्थ में कुल ३०००७८३२८-६६००० से कम 
अक्षर नही हैं। उपयुक्त ७४५ पच्यो मे से प्रत्येक पद्य मे यदि ४० अक्षरों का 
माध्य स्वीकार किया जाए तो कुल अक्षर-सख्या २६६२० होतो चाहिए । यदि 
यह माध्य अधिक-से-अधिक ५० अक्षरों का भी स्वीकार किया जाए तो भअक्षर- 
संख्या २७४०० होनी चाहिए ) किन्तु ६६००० अक्षरों की गणाना' को पूरा 
करने के लिए नमिप्षाबु के टीकाभाग को भी सम्मिलित कर जिया जाए तो 
निस्सन्‍्देह यह सह्या लगभय ठीक प्रतीत होती है। इस भनुमयत की पुष्टि 
'निर्यंयसागर वम्बई' द्वारा सुद्धित काव्यालकार से भी हो जाती है, जिसकी 
इख्ठप्स्या १७४ है। प्रत्येक पृष्ठ पर लगभग ३० वक्तियाँ हैं। अत्येक पक्ति 
में अक्षरो का माव्य १६-१६ स्वोकार कर लेने पर कुल अक्षर-सख्या लगभग 
€६००० हो जाती है। अस्तु ! 

प्रथम अध्याय मे २२ पद्म हैं। इसमें मगलाचरण, गणेश एव' गौरी 
के ह्तवन के उपरान्त काब्यप्रयोजन और काव्यहेतु का निरूपण किया गया है 
और इसके बाद कविमहिमा की चर्चा की गयी हैं । 

द्ितीय अध्याय मे ३२ पद्म है। इसमे काव्यलक्षण का सकेत करनेः 
के उपरान्त शब्द के पाँच भेदों का निर्देश है। इसके बाद इृत्ति के आधार 
पर तीन रीतियो की चर्चा है। फिर वाक्य पर सम्यक्‌ प्रकाश डाला गया है 
और अन्त में वक्रोक्त और अनुप्रास नामक शब्दालंकारो का निरूपण है। 

तृतीय, चतुर्थ, पचम अध्यायों मे क्रमशः ५६ और ३३ पय हैं। इनमे 
फ्रमशः यमक, इलेथ ओर चित्र नामक शब्दालकारों का निल्पण है 





१. काव्यालकार : ग्रन्यसमाप्ति-सूचक टिप्पस ॥ 
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पृष्ठ अध्याय में ४७ पद्म हैं। इसमे दोप-अकरण निरूपित हुआ है । 

सप्तम अध्याय से १११ पद्म हैं। इसमें अर्थ के लल्लण और वाचक 
इाब्द- भेदों शा स्वरूप निरिष्ट करने के उपयन्त अर्थातकारों का वर्गीकरण 
प्रस्तुत किया गया है भौर इसके बाद वास्तव-गठ २३ अलकारों के सक्षण एवं 
उदाहरण दिये गये हैं। अप्टम एवं तंवर अध्यायों में क्रमद्ा: ११० और ५५ 
पद्य हैं। इनमे क्षमश्ध औपम्थगत २१ अलकारो का निरूपण है । दशम 
अध्याय में २६ पद्य हैं, जिनमे अर्थज्लेप के दस भेदो के लक्षणोदाहरण प्रस्तुत 
किये गये हैं । 

एकादश अध्याय में € अध॑-दोपो का निरूपण है जो ३६ पद्मो में 
समाप्त हुआ है। 

द्वादश से लेकर पंचदश अध्यायो मे क्रमश ४७, १७, २२ और २१ 
पद्द हैं। इनमे से प्रषम तीन अध्यायों मे श्ट् सार रस तथा उनके अन्तर्गत 
नायक-नामिका-भेद का निरूपण किया गया हैं और परद्रहर्वे अध्याय मे 
शयगारेतर नो रसो का। इनमे शान्त रस के अतिरिक्त प्रेयान्‌ रस भो 
सम्मिलित है । 

पोड्श अश्याय में ४२ यद्य है । इसमे विभिस्त काव्यमेदो--महाकाव्य, 
महाकपा, आड्यायिक्य, लघुकाव्य आदि की सामान्य चर्चा है, और अन्त में 
भवानी, घुरारि और णणोश का स्तवन किया गया है । 

इस प्रकार इस प्रन्य में प्रायः सभी प्रचलित काब्यागों को स्थान 
मिला है। कलेदर की दृष्टि से ग्रन्थ का वहुभाग अलकारो को समवित हुआ 
है। रेय से लेकर ५म तक तथा ७म से लेकर १०म तक कुल सात अध्यायों 
मे अलंकारो की चर्चा है। इन अध्यायो में कुल ४१४ पद्य हैं॥ इनमे से रथ 
अध्याय के १३२ पद्म और ७म्र अध्याय के ८ पथ, कुल २० पर्य, अलकारेतर 
विषयो से सम्बद्ध हैं। ४१४ पद्यों मे से ये २० पद्य निकाल देने पर शेष ३६४ 
पद्यो मे अलकारो का प्रतिपादन हुआ है। पग्रन्य में कुल ७४८ पद हैं, अर्थात्‌ 
प्रन्य के लयभग आधे भ्राग मे अलकारों का निरूपण है। स्वय 'काब्यालकार' 
नाम ही, जैसा कि नमिसावु ने भरी सकेत किया है," इस्र तथ्य का दयोतक है 
इसमे अलकारों की चर्चा सर्वाधिक होनी चाहिए ! 





३ तन्न फाव्यलंकारा वक्रोक्तिवाल्तवादयो5त््य प्रन्थस्प प्राधान्पत:सिपेया: । 
अभिंषेयव्यपदेशेन हि शास्त्र व्यपदिशन्ति सम पूर्वकेवयः । यथा कुमार- 
संमवः काव्यमिति। “+-हाब्यलक्ार १२ (दिप्पणों) 


ऊद्रट और उसका ग्रन्थ 'काव्यालंकार! [ ११५ 


अलकार-प्र करण के उपरान्त कलेवर की दृष्टि से दूसरा स्थान रस- 
प्रकरण का है। इसोके अन्तर्गत नायक माथिका-भेद घ्रसय भी सम्मिलित है। यह 
समग्र प्रकरण १२वें से %५वें तक चार अध्यायो में निरूपित हुआ है, जिनमे 
कुल १२३ गद्य हैं ॥ इस दृष्टि से तीसरा स्थान द॑ं.प-प्रकरण का है, जिसे हठे 
और ११वें अध्याय में प्र तुत किया गया है॥ इसमे कुल ८३ पद्म हैं। इस 
प्रकार कुल ७४८ पद्यों में से ४०२--१२३--८३ --६०७ पद्यो को मिकाल 
देने पर शेष १४० पद्म रहते हैं। इनमे से मयलाचरश एवं अन्तिम स्तवन- 
विषयक ३ प्यों को छे डकर शेप १३७ पद्यो में काब्य-स्वरूप, काव्यप्रयोजन, 
काव्यहेतु, कविमहिमा, शब्द-प्रका र, छत्ति एव रोति, वाक्यभेद, अर्थ, वाचक 
शब्द, महा काध्य, महाकेथा, आश्यायिका, लघुकाव्य, अन्य काव्यकूप, काव्य में 
निषिद्ध प्रमग--इन १६ विषयो की यद्यपि सन्निष्त चर्चा की गयी है तो भी 
पाठक उनके स्वरूप से यथाभी८्ट रूप मे परिचित हो जाता है। 


काव्य के परम्परागत दस अगर स्वीकार किये जाते हैं ॥ उनका नामों- 
ल्लेख इस प्रकार किया जा सकता है - काव्यस्वरूप (काव्यलक्षण, काव्यहेतु, 
काव्यप्रयोजन), झब्दशक्ति, घ्वनि, गुणीभूतव्यग्य, रस, नायक-नायिका-भेद, 
दोष, गुण, रीति भर अलकार । इनमे से झब्दशक्ति, ध्वनि, गुणीभूतव्यग्य ओर 
गुर का निरूपश इस ग्रन्थ मे नही मिलता। इसमे शब्द, वाचक-शब्द तथा 
वाक्य की चर्चा अवश्य की गयी है, प्र इससे झब्दशक्ति-प्रकरण पर किचित्‌ 
प्रकाश नहीं पड़ता--यहा त्तक कि अभिंधा शंविंत का भी स्केत नही मिलता ध 
यद्यपि ध्वनि-तत्व बीजरूप मे रुद्षट से लगभग तीन शती पूर्व भामह के समय 
से ही विद्यमान था - भागह के अतिरिक्त दण्डी और उद्भट के ग्रन्थों मे भी 
इसके सकेत मिल जाते हैं, इधर स्वय रुद्टट-सम्मत भाव अलकार का 
प्रथम प्रकार गुणरेभूतब्यग्यकाव्य माता जा सकता है और द्वितीय प्रकार 
घ्वनिकाव्य*--निस्सदेह ये दोनो प्रकार घ्वनि ओर गुशीभ्रृतव्यग्य के ही 
समानान्तर हैं, किन्तु फिर भी, इन दोनो को इस ग्रन्य मे स्पष्टतः एक विवेच्य 
काव्यांग के रूप मे स्थान नही मिला। कारण स्पष्ट है कि ये दोनो काव्यांग 
अभी स्थिर नहीं हुए थे--आनन्दवर््धन का “घ्वन्यालोक,” चाहे कारण कुछ 
भी हो, अभी स्ट्रट के हाथो मे नही पहुँचा या । 





है. का० अ०, ७.३५-४१ 


११६ ] काव्यशारू क परिदृश्य 


इस ग्रन्थ में गुर को स्थान न मिलता न केवल आश्चर्यजनक है अपितु 
लटकता है! इनसे पूर्व यह काव्याग भरत, भामह, दष्डी और वामन द्वारा 
सम्यकू रूप से निरूपित हो चुका था | भामह ने बेवल तीत न्युरा स्वीकार 
किये थे ओर शेप तीनो भाचारयों ने दस, किन्तु रुद्ठट ने इनमे से किसो भाषार 
को स्वीकार नही कियां। यदि वे चाहते तो भरत के समान दस गुखों का 
प्रतिपादन स्वतन्त्र रूप से करते, अधवां दण्डी था वामन से से किसी एक के 
अनुकरश में रीति-प्रव॒रण के ही अन्ठर्गंत दम शुररे को सपाविष्ट बर देते ३ 
पर ऐसा प्रतीत होता है, जैसा कि हम आगे भी देखेंगे, कि र्मूद्वट अपने से 
पूव॑ वर्तीं इन प्रस्यात आवार्यों मे से साक्षाद्‌ रूप से किसी से भी प्रभावित नही है, 
अन्यथा उन-जैसा सप्रहवर्ता आचार्य 'गुरा' जंसे महत्त्वपूर्ण काव्यांय को चर्चा 
अवश्य करता ॥ अस्तु ! 
प्रलक्षार-प्रकरण 

रुद्ट-प्रस्तुत शब्दालका रो में वत्रोक्ति अलकार, जैसा कि ऊपर निर्दिष्ट 
कर आये हैं, सर्वप्रथम शब्दालकार के रूप मे प्रस्तुत हुआ है । भमक, श्तेष 
तथा चित्र अल॒कारों बे भ्रेदीपकेदो झा उल्लेख यथपि रट्रट से पूर्व भामह तथा 
दण्डी द्वारा अतिपादित क्या जा चुका था, किन्तु इन्होंने इनके नवीन 
उपभेदो का समावेश क्या तथा सभी भेद को पहले बी अपेक्षा कही अधिक 
व्यवस्थित, दिशद तथा स्पष्ट रूप में प्रस्तुत किया) अ्रतिपादत-भली के 
अतिरिक्त उदाहरणों की दृष्टि से भी ये प्रसग सर्वप्रथम स्पष्ट रीतिसे 
तिरूपित हुएं हैं, और परवर्ती आचार्यों मे भोजराज तथा विश्वनाथ के अन्धो 
में जो एतद्विपयक स्वच्छता है, उसमे रुद्ठट का साक्षात्‌ अथवा भ्रकारात्तर 
प्ले योगदान स्वीकार किया जा सकता है। 

रुद्टट ने ५७ अर्थालक्तारों का निरूपण किया है, इनमे कैवल २६ 
अलकार ऐसे हैं, जो भरत, भामह, दण्डी और उद्भट द्वारा पूंत/ विरूषित 
हो चुके थे ।! क्या झेप ३१ अलकारो की आविष्कृति का श्रेय रद्रट को 
पफिलना चाहिए ? निस्सनन्‍्देह इतना विशाल एवं मौलिक कृतित्द सामान्यत- 
एक व्यक्ति द्वारा प्राय सम्भव नही है । इस स्थिति भे केबल एक विकल्प 
शैष रह जाता है कि रुद्रट किसी ऐसे आचायंवर्ग की शताब्दियों सै प्रवाहित 





१. देखिए 'सस्कृत-पराहित्य का इतिहास (भाग ३) सेठ कन्हैयालाल पोह्र; 
पृष्ठ ६४ 


रुद्रट और उसका ग्रन्य 'काब्यालकार' [ ११७ 


विचारधारा से प्रभावित रहा होगा जो इन प्रख्यात आचारयोँ से नितास्त 
अलग रहकर काव्यज्ञास्त्रीय विषयो पर विचार-विमर्श करता चला आया 
होगा । रुद्रट द्वारा प्रस्तुत अर्थालकारों का वर्गीकरण ही इस मान्यता का 
एक अन्य पोषक प्रमाण है। इनझे पूर्ववर्ती आचार्यों के प्रत्थों मे तो इस 
प्रकार के वर्गीकरण के साक्षात्‌ अथवा असाक्षात्‌ सकेत तक नही मिलते हाँ, 
उक्त सभी नवीन असकारों को तथा वर्गीकरण को एक ग्रन्थ के भाध्यम से 
सर्वश्ष्यम काव्यज्ञास्त्रीय जगत के समक्ष श्रस्तुत करने का श्रेय नि.सन्देह रुद्रट 
को ही दिया जा सकता है, जो कि अपने-आप मे एक महत्त्वपूर्ण, स्तुत्य एव 
उपादेय प्रयास है, तथा काव्यशञ्ञास्त्र के अध्येता के लिए अनिवार्यत्तः अध्येतव्य 
विषय है यद्यपि यह वर्गीकरण पूरोत मान्य नही है। रुद्रट-अस्तुत अनेक 
अलकार तो जागे चलकर अनेक आचार्यों द्वार अधिकाशत. इसी रूप मे 
अपनाये गए, किन्तु इनका वर्गीकरण परवर्ती आचार्यों द्वारा प्रचलित एवं 
प्रसारित नहीं हुआ । 


अर्थालिकार को चार वर्गों में विभवत किया ग्रया है--वास्तव, औपम्य, 
अतिशय और इलेष ! वास्तवमूलक अलकारो की सख्या २३ है, ओपम्ममूलक 
अलकारो की २१, अतिशयमूलक अलंकारो की १२ और इलेपमूलक कैवल १ 
ही अलकार गिनाया गया है--श्लेष । इस प्रकार यद्यपि कुल ५७ अर्थालं रारो 
को इस ग्रन्थ में स्थान मिला है,' तथापि इनमे से निम्नोकत चार अलंकार दो- 
दो वर्गों मे रखे गये हैं--जंसे उत्तर और समुच्दय अलंकार वास्तवगत भी हैं और 
भतिशयणत भी, तथा विपभ वास्‍्तवगंत भी है ओर ओऔपम्यगत भी, उत्प्रेक्षा 
औपम्यगत भी है और अतिशयगत भी, तथा विषम वास्तवगत भी है और 
अतिशयगत भी । किन्तु इत चार अलकारो के लक्षणों एवं उदाहरणों से 
स्पष्टत. ज्ञात होता हैं कि ये अपने-अपने वर्ग में भिन्‍न-भिन्‍न ही हैं। उदाहरणायें, 
बास्तवयत उत्तर-अलकार ओऔपम्यगत उत्तर-अलकार से भिन्‍न ही है। बदः 
रुद्रट द्वारा निरुपित अर्थालकारों की सख्या ५७ ही माननी चाहिए, इनसे चार 
कम करके ४३ नही । 


१. इलेप अलुकार के दस भेद एिनएए णऐे हैं, (देश्लिए चद० झूच, छुप्छ २९ ऊ 
किस्तु उक्त *५७' संख्या मे थे भेद सम्मिलित नही हैं, यद्यपि इनमें से 
कुछ भेद आग्रे चलकर स्वतंत्र अलंकार बन गये । 


११८ ] काव्यशार के परिदृश्य 


रप्त-प्रकरण 

रुद्वट का रस-प्रकरण भो अनेक दृष्टियों से अवनी विशिष्टता रखता 
है। निसन्देह भरत इनसे कई शताब्दी पूर्व रस का श्रतिपादद कर चुके थे, 
किल्तु रुदट का यह प्रकरण भरत के एतद-विषयक प्रकरण से विषय-सामग्री 
की दृष्टि से, और इसकी अपेक्षा कही अधिक प्रतिपादन-शेली की दृष्टि से, 
पर्याप्त भिन्‍न है। इन दोनो आचारयों के इन प्रकरणो को एक साथ देखें तो 
यह भिन्‍नता और अधिक स्पष्ट रूप से लक्षित होती है। 

पहले विषय-स्तामप्री को लीजिए । भरत के नाटयशास्त्र मे रस- 
विषयक विवेचन छठे और सातवें अध्याय में हुआ है--छठे अध्याय मे रस का 
विवेचन है औ८ सातवें अध्याय में भाव का। इन दोनो अध्यायों में क्रमश. 
रस ओर भाव के स्वरूप का तथा इनके पारस्परिक सम्बन्ध का निर्देश किया 
गया है । आठो रसो का परिचय देते हुए भरत ने प्रत्येक रस के ह्थायिभाव, 
विमाव, अनुभाव, व्यभिचारिभाव और सात्त्विक, भावो का नामोल्देख किया 
है। रसो के वणों ओर देवताओं से अवगत कराया है तथा रसो के भेदो 
की चर्चा की है। इन सभी प्रसगो का सक्षिप्त परिचय इस प्रकार है-- 

भरत ने मूल रूप से चार रस माने हैं--श्य गार, रोड़, वीर और 
बीमत्स । फिर इतसे क्रमश” हास्थ, करूण, भदुभुत और भमानक रफ़तो की 
उत्पत्ति मानी है। (ना० श्ञा० ६।६६-४१) । विभिन्‍न र॒सो में जो भेद भरत 
ने प्रस्तुत किये हैं (वा० शा० धरड८ दृत्ति, ६॥३७-०३), उनमे से आगे चल- 
कर कुछ तो प्रचलित रहे भौर कुछ अश्नचलित हो गये-- 

प्रचलित भेद-- (१) श्ट गार के सम्भोग और (वप्रलम्भ नामक दा 
भेद । (२) हास्य के स्मित, विहसित आदि छ भेद ॥ (२) बौर के दान- 
बोर, घमंवीर और युद्धनी र--ये तीन भेद । 


अग्रचलित भेद--( १) श्य गार के वाइलेपस्यक्रियात्सक--तीन भेद ) 
(२) हास्प के आत्मस्य और परस्थ दो भेद । (३) हास्य और रोद के अ ग- 
नैपथ्य-वाक्यात्मक-- तीन-तीन भेद । (४) करुण के धर्मोपधातज, अपचयोद्भव 
ओर झोककृत--तौन भेद (५) भयातक के स्वभावज, सत्त्वसमुत्य ओर 
कतक तीन भैद, तथा व्याज-अपराध-बासगंत अन्य तीन भेद । (६) बीमत्स 
के क्षोभज शुद्ध और उद्ेगी--तीन भेद । (७) अदभुत के दिव्य और 
आतन्दज- दो भेद । 


रुदट और उसका ग्रन्थ 'काव्यालंकार' [ ११९ 


भरत ने रस-प्रकरण मे भावो की संख्या ४६ ग्रिनायी है--८ स्थायि- 
भाव, ३३ व्यभिवारिभाव और ८ सात्त्तिक भाव । (सा० शा०, ७६ दछत्ति) 
आठ स्थायिभावों के अनुकूल रसो की सख्या भी इनके मत में आठ है (ना० 
शा०, ६१५-१७), शान्त रस का उल्लेख इस ग्रन्थ मे नही है । स्थायिभाव 
ही अन्य शोप ४१ भावों से सयुबत होकर रसत्व को प्राप्त करता है, अतः 
स्थायिभाव और अन्य भावों मे वसा ही पारस्परिक [क्रमशः मुख्य-मौण] 
सम्बन्ध है जैसा कि राजा और उसके सहँचरो में होता है। (ना० शा० ७७७ 
बरत्ति, प्रृष्ठ 5६१) 
भरत के कथनानुसार भाव का व्युत्पत्तिपरक अर्थ है--मा वयन्तीति भावा. । 
कि भावयस्ति ? उच्पते--थार्गंगसत्वोपेतान्‌ काव्यार्थान्‌ मावयन्ति इति मावा.। 
(ना० शा० ७ म अ०) अर्थात्‌ जो वाचिक, आगिक तथा सात्त्विक अभिनयो 
के द्वारा सामाजिक के हृदय में जो कास्याथों का भावन (अवगमन) कराते हैं, 
वे भाव वहाते हैं। रस और भाव के पारस्परिक सम्बन्ध के विषय मे मरत 
का कथन है कि इनमे एक-दूसरे के प्रति कारण-कार्य-सम्बन्ध है--मावों से 
विभिन्‍न रसो की उत्पत्ति होतो है। इस उत्पत्ति के लिए 'मावों को अभिनय 
का आश्रय लेना पडता है ओर तभी भरत के शब्दों में कह सकते हैं-- 
मे भावहीनो$सति रसो न भावों रसबजित;। 
परस्परकृता. सिद्धिस्तपोरभिनये मबेत्‌ ॥ ना० शा० ६॥३६ 


भरत के कथनानुसार विभाव, अनुमाव, व्यभिचारिमावों के संयोग 
से रस की निष्पत्ति होती है--विभावानुभावव्यमिद्ारिसंयोगाद्‌ रसनिर्ष्पात्त:, 
और इस सिद्धान्त-कथन की व्याख्या भे उनका कहना है कि नाना भावों से उपहित 
स्थायिमाव ही रसत्व को प्राप्त करते है--'  »< »< एवं नानाभावोपहिता 
भ्रषि स्थायितों मावा रसत्वमाप्नुबन्ति ॥॥ (ना० शा० प्रृष्ठ ७१) । विभावादि 
के सयोग से उत्पन्न रस को एक लौकिक उदाहरण द्वारा समकाते हुए वे कहते 
हैं कि जिस प्रकार ससार भे नाना भ्रकार के व्य जनो, मिष्टानों और रासाय- 
निक द्रव्यो का पारस्परिक सयोग हर्पोत्ताकक पड्रसास्वाद को उत्पन्न 
करता है उसी प्रकार विभावादि का स्ंशग रस को उत्पत्न करता है । 
स्थायिभावों का यह आस्वाद तभी सम्मव है जव ये नाता प्रकार के भावों 
के माटकीय अभिनय से प्रकट किये गये हो और वाचिक, आगरिक तथा 
सात्तविक अभिनयों से सबुक्त हो | (ना० झा०, प्रृष्ठ ७१) 

८ भर >८ 
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मरत-विवेचित उपयु'क्त सामग्री के से रुद्नट-अस्तुत रस-प्रसग 
का तुलनात्मक अध्ययन सुकर हो सकेगा। झृद्ट ने पहले दस रस गिनाये हैं-- 
आठ भरत-सम्मत तथा दो अन्य रस-शान्त और त्रेयान्‌ । फिर शय गार रस 
बा निरूपण किया गया है जिसके अन्तर्गत वायक-नाथिक्य-भैद प्रसय भो 
सम्मिलित है। पुन सम्मोय झ्ूगार के प्रसग मे कतिपय कामशास्त्रीय 
चर्चाओं का उत्लेख किया है। विश्रलम्म मझ्गार के अन्तर्यत इसके चार 
भेदो का निरूप॑ण किया गया है । श्रमंगवश्ञात्‌ बाम की दद्य दशाओं की चर्चा 
की गयी है। मान-विमोचन कराने के अनेक उपायों का उल्लेख किया गया 
है। पुन, श्र गाराभास पर किचित्‌ प्रकाश डाला गया है और फिर शू गार 
मे सम्बद्ध रीतियों का निर्देश क्या गया है। इसके उपरान्त शेष रहो की 
सामान्य चर्चा की गयी है और इन रसो के साथ भी रीति-प्रयोग का उल्लेख 
किया गया है। + 


इन दोनो आचार्यों के प्रसगो को देखने से एक स्थिति तो यह मानी 
जा सकती है कि भरत-विवेचित रस-सामग्री के यथावश्यक एवं सुकर प्रसगो को 
जिज्ञासु-जतो के अध्ययनार्थ एकल सजो दिया गया है; और दूसरी स्थिति यह कि 
हव्वट के सम्मुख भरत-प्र णीत ग्रन्थ है ही नहीं ॥ मरत और दुदट के बीच रस- 
विपयक जो प्रसंग धीरे-धीरे अधिक प्रचलित होते गये भर सामान्य अध्येवाओ 
के लिए पर्पाप्त समभे जाने के कारण और भो अधिक प्रचार पा गये, उन्ही का 
सकलन रुद्रट ने किया है । इस दृष्टि से भरत का रुद्रट पर साक्षात्‌ प्रभाव त 
होकर अस्ताक्षात्‌ - बहुत दूर का ही --प्रभाव मानना चाहिए । हमे दूस री स्थिति 
मान्य प्रतीत होती है | यदि रुद्वट के सम्मुख भरत का ग्रन्थ होता त ; दे अन्य 
अनेक आवश्यक प्रसगो का समावेश इस ग्रन्थ में करते | रख-निष्पति-विषयक 
सूत्र तो अनिवायंतः उद्धरणीय था । इसके अतिरिक्त रद्रट द्वारा झान्त और 
प्रंपान्‌ नामक दो अन्य रसो का समावेश भी इस तथ्य को ही सूचित करता 
करता है। नाटयशास्त्र के अननुरूप सायक-तायिका-मेद श्रत्ग का श्र गार 
रस के भन्तगंत निशूपण करना भी इसी मोर इग्रित करता है। 


भ्रतिपादन - शैली की दृष्टि से देखे तो यह स्थिति और भी अधिक मान्य 
प्रतीत होती है। दोनो ग्रन्यो की दिषय-सामग्री के नियोडन एवं क्रमददधतता 
में तो अन्तर है ही, साथ ही इैली मे भी अन्तर है-- शैली से हमारा तात्पमे 
केवल यह नही है कि भरत ने पद्म के सा्य-साथ गद्य का भी प्रयोग किया है-- 


झूुद्ट और उसका ग्रन्थ 'काब्यालवार! [ १२१ 


वदि झुद्रट चाहते तो उनके अनुकरण में रम-जैसे गम्मीर विषय को सुवब्यव॒स्थित 
रूप देने के उद्देश्य से गद्य का भी आधार ग्रहण करते ॥ शैली से हमारा 
तात्पर्य इनके वाक्य-विन्यास से भी है । रुद्रट पर भरत की शैली का किसी 
रूप में प्रभाव स्वीकृत नहीं किया जा सकता। भरत का वाक्य-वित्यास 
सुगम एवं सरल हैं, रुद्वट का सकुल एवं सुघटित है | उदाहरणार्थ झ गारेतर 
रसो को लीजिए । रुद्रट अपने वक्तव्य को केवल चार यक्तियों मे समाप्त कर 
देते के लिए स्ेष्ट हैं (प्रेयान्‌ इसका अपवाद है । इसका निरुपण छ परक्रितयों 
में है), किन्तु भरत इस बन्धन से विष्ुक्त हैं ॥ अस्तु ! निष्कर्पत: रुद्वट प्र 
भरत का साक्षात्‌ प्रभाव स्वीकृत नही करना चाहिए। 


टर है. >< 


रुद्रट के ग्रन्य से प्रतीत होता है कि अब रस की महत्ता कही अधिक 
बढ चली थी। इनसे यूर्व भरत ने रस को नाटक के अनिवार्य धर्म के रूप में 
स्वीकार किया था तथा कतिपय काब्यतवत््वो--अलकार, ग्रण, दोष--के 
'रससश्रयत्व पर भी उन्होंने प्रकाश डाला था |" इसके उपरान्त अलंकारवादी 
आचार्यो--भामह, दण्डी और उद्भट--ने यद्यपि रस, माव आदि को रसवदु- 
आदि अलकार-नाम से अभिहित किया, तथापि उन्होंने अपने दृष्टिकोण से इसे 
समुचित समादर भी प्रदान किया। भामह ओर दण्डी ने इसे महाकाव्य के 
लिए 'एक आवश्यक तत्त्व” के रूप में स्वीक्गषत क्या ।* भामह के कथनानुसार, 
कठु औपध के समान कोई शास्त्र-चर्चा भी रस के सयं|ग से मधुबत्‌ बन जाती 
है ।! दण्डी का माथुयें गुण “रमवत्‌' ही है, तथा इसकी यह रसवत्ता मधुपो के 
समान सहदयो को ग्रमत्त बना देती है ।* दण्डी के 'माधुय' गुण का एक भेद 





२. (क) एतद्‌ रसेवु ऋादेवु सर्वेकृमंफ्रियासु च ॥ 
सर्वोप्देशजनत साद्यसेतवू भव्ध्यति ॥॥ नादयज्ञास्त्र १११० 
(स्व) वहुरसकृतमार्ग सम्पिसन्धानसंयुतम | 
भवति जगति घोग्यं नाटक ग्रेश्षकायास्‌ ॥ वही १७११३ 
२. (क) युक्त लोकस्वमावेन रखेंइच सकले: पृथक्‌ ॥ का० अ० (3२१ 
(छ) भलकृतमंस्तक्षिप्त॑ रसभावनिरन्तरस्‌ 4 का० आ० १६८ 
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वस्तुगत मायुर्य कहाता है, जिसका अपर नाम 'अग्राम्यता' है | दण्डी के शब्दों 
मे, यही अग्राम्यता काब्य में 'रस' के सेचन के लिए सर्वाधिक शव्तियाली 
अलकार है ।* 
इधर रुद्रट ने अलकारवादी आचार्यों के अननुरूप रस को रसवद 
अलकार के अन्तर्गत सम्राविष्ट न कर स्वतत्र रूप से ही वरणित किया है| 
आमह और दण्डी के सम्मान इन्होंने भी रस को महाकाव्य के लिए आवश्यक 
सन्द माजा है (४ प्रथम बार इन्होने ही वँदर्मी, पशचाली ज्ाम्रक रीनियों और 
मधुरा तथा ललिता दत्तियो के रसानुकुल प्रयोग का निर्देश किया है,* श् गार 
रस का प्राधान्य स्वीकार क्या है* तथा कवि को रस के लिए प्रयत्नशील 
रहने का आदेश दिया है ।* 
इन प्रसगो में से महाकाब्य में रसप्रयोग के प्रसग को छडकर शेष 
सभी प्रसंग ऐसे हैं जो अलकारवादी आचार्यों को दृष्टि मे रखते हुए नितान्त 
नूतत हैं। यह सव इस बात का भ्रूंचक है कि रुद्रट अलकारवादी आचार्यों से 
प्रभावित न होबर क्सिी अन्य अप्रस्यात आचार्यंबर्ग से ही प्रभावित या । 
रुद्रट के रस-प्रकरण के अन्तगंत तीन प्रख्नण विशेष रूप से उल्लेखनीय 
है--(१) प्रेयान्‌ रस का निल्पण, (२) शग्रार रस की उत्कृष्टता, (३) 
नाग्क-मायिका-भेद । 
प्रेघानू रस-- 
रद्रट के अनुसार प्रेयात्‌ रस का स्थायिभाव है स्नेह । स्नेह कहते है 
निश्चल मनोद॒ृत्ति को, छो प्रकृति-साहचर्य अर्थात्‌ स्वभाव कौ समानता के 
१. स्वादुकाब्यरसोस्मिश् शास्त्रमप्युपयुजते ॥ 
प्रयमालोदमपघयः पिवन्ति कद भेषजम्‌ ॥ का० अ० ५३३ 
२. मधुरं रसबद्‌ छात्ि वस्तुन्यपि रसस्यिति'। 
येत्र माद्यन्‍्ति घोमम्तो मधुनेव अधुध्तताः॥ का० आ० !१॥५१ 
हे. काम सर्वोष्प्यलकारो रसमर्य निषिज्चतु ॥ 
तथाध्यप्रास्यतंबंन भार बहति भूयत्ता ॥ का० आ० १६० 
४ का० भ० १६।२,५ (पृष्ठ ४१८, ४१६) 
५. वही ईडा३इ७ (पू० ४०६) 
६. वही हैड।३े८ एृ० (४०६) 
3 का० क्ष७ १२.२ (प० 5६०) 


रुद्रट और उसका ग्रन्थ 'काव्यालकार' [ १२३ 


कारए तथा [पारस्परिक] उपचार ([शथिष्ट व्यवहार) के कारण उत्पन्न 
होती है ।' रुद्टट से पूर्व यद्यपि इस रस की कल्पना नहीं हुई थी तो भी प्रेय. 
(प्रेयस्वतू) अलंकार के रूप मे इसके स्नोत अवदय विद्यमान थे । 

२. अआूगार रस -- 


रुद्रद के अनुसार श्व गार रस अन्य रसो की अपेक्षा इसी कारण प्रघान 
है कि इससे बाल से हृद्ध-पयन्त सभी मानव श्रभावित होते हैं । (१४॥३८) 

रुद्रट यदि श्यू गार रस की उत्कृष्टता के प्रसग में उक्त व्यावहारिक 
कारण के अनिरिकक्‍त पृर्वेवर्ती एवं परवर्ती आचार्यों के समान कतिपय शास्त्रीय 
कारण भी प्रस्तुत कर देते तो उनका यह प्रश्ृंग कही अधिक पुष्ट होता । 
फिर भी, इस सम्बन्ध में व्यावहारिक कारण प्रस्तुत करते का सर्वप्रथम श्षेप 
इनको हो देता चाहिए । 
नायक-नापिका-भेद-- 

रुद्रट का यह प्रकरण इतना सुब्यवस्थित है कि शताब्दियों-पयेन्त इस 
भेद-योजना को ही मूल रूप मे अपनाया गया । यहाँ तक कि विश्वनाथ एवं 
भावुमिश्र जंसे परवर्ती आचार्यों के प्रन्थो मे भी अधिकतर स्थलों पर रुड्टट 
के इसी प्रकरण का अनुकरण एवं अवुमोदन किया गया प्रतीत होता है । 
किन्तु इस सुव्यवस्थर का सारा श्रेय रुद्रट को नहीं दिया जा सकता । भरत 
और रुद्रट के वोीच लगभग एक सहख॒ वर्ष के सुदीर्ध काल में काल-कवलित 
अनेक प्रन्यो! मे इस प्रसग्र की चर्चा हुई होगी, जिसका विकसित एवं 
परिष्कृत रूप रुद्रट के ग्रत्थ में स्थान पा गया । जो हो, आज तक की जानकारी 
के अनुसार काव्यालकार ही प्रथम काव्यज्ास्त्र है जिसके नायक-तायिका-मेद 
प्रकरण को मूलहूप मे अपनाकर समय-समय पर उसमे परिवर्दन एवं 
परिष्करण होता रहा। 

प्रक्षिप्त भ्रश--रुद्ट के इसे प्रकरण मे उल्लिखित १४ कारिकाएँ 
[१२४०--१ से १४] प्रक्षिप्त मानी जाती हैं। इस पाठाश में सर्वप्रथम 





१. का० अ० १४५. १७-१६ 

२. नाट्यशाघ्त्र ६.४४ छत्ति, काव्यानुशीलन (हेमचन्द्र) इष्ठ ८१, एकावली 
पृष्ठ ६६, वाट्यदांण प्रृष्ठ १६३, साहित्यदर्षश ३. १८६, मावप्रकार 
पृष्ठ ६०, प्रतापरुद्रयञ्योभुषण, पृष्ठ १६४ आदि । 
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इनके थतिरिक्त रुदट-प्रस्तुत दिपरीत-कल्पना और अपहेतु को भामह- 
प्रस्तुत कल्पनाप्रुप्ट और हेतुहीन के साथ (क्रचिद्‌ नाम-साम्य के आधार पर' 
परस्पर-सम्बद्ध क्या जा सवता है। 

हद्टट ने चार उपमा-दोपो--झामान्य झब्दमेद, वंपम्य, असम्भव और 
अप्रसिद्धि का मो निःूपषण किया है, जिनके सम्बन्ध मे नमिसाघु को टिप्पणी हैं 
कि भामह-सम्मत सात उपमा-दोपो का अन्‍्तर्भाद इन्ही चारो मे हो सकता है । 

(देलिए--एष्ठ ३४४७-३४८) 

क्षेवल रद्रर-प्रस्तुत दोष-- 

असम्थे, देश्थ, सकोर्से, गसित, गताये, निरायस, आाषयनू, अतस्बंद, 
बिरस, तद्मानू, अतिमात्र, स्यून, अधिकपदता, अपुष्टार्थदा ओर अचाद पदता । 

इन नवीन दोषों को सर्वेप्रथम भ्रतिपादित करने का श्रेय तो रद्रढ 
को मिलेगा ही, साथ ही जिस रूप से इन्होंने सर्वप्रथम सभी दोषों को पद, 
वाक्य तथा अर्थंगत रूप में धर्गोक्ृत एवं व्यवस्थित किया है और जिस सम्पग्‌ 
रूप से इमके सक्षण एव उदाहरण अस्तुत्त किये हैं, उसका श्रेय भी इन्हे ही 
मिलेगा । परिणामतः, इन्ही का दोप-प्रकरण भी परवर्ती आचार्यों द्वारा ्लोत 
स्वरुप प्रयुक्त होता रहा है। 
अन्य काव्य-्तत्त्त 

जैसा कि पहले निर्दिष्ट कर आये हैं, कलेवर की दृष्टि से अलकार, रस- 
एवं नायक-तायिका-भेद और दोप के उपरान्त काब्य्क्षण, काव्यप्रयोजन, 
काध्यहेतु आदि १६ काव्य-तत्त्यो' की घर्चा उल्लेखनीय है-- 

१ काब्यलक्षण-“ननु दाब्दायो काव्यम! रुद्रट के इस कथन को 
यदि काब्यलक्षण स्वीकार कर लें तो यह कथन अतिशिधिल है । इससे काव्य 
का वास्तविक रूप क्दगत नही होता । शब्द और अर्थ अपने समन्वित रूप 
में तो न केवल काव्य के लिए अपेक्षित हैं अपितु शास्त्र एवं वार्ता के लिए 
भी अपेक्षित हैं। अतः यह लक्षण अतनिब्याप्ति दोष से दूषित है।॥ बस्तुतः 
सद्रट को 'ननु शब्दाथों काव्यम्‌ ड्ाशा काव्यस्वरूप अथवा काव्यलक्षण 
प्रसुत करता अभीष्ट था भी नहीं ! वे तो शब्द और बर्ष का स्वरूप अठि- 
वादित करना चाहते थे और इसीकी मुमिका-स्वरूप उन्होंने उक्त वाक्य 


२ देखिए एृथ्ठ १०७ 
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कहा था--स्वयं “तनु! झब्द से यदही तथ्य स्पष्टवः लक्षित होता है । अस्ठु ! 
और इसी तथ्य की पृष्टि इस ग्रन्य के विषय-क्रम से भी हो जाती है । प्रत्थ के 
ढितीय अध्याय मे 'ननु छब्दाथथी काव्यमृ' कथन के उपरान्त झब्द के प्रकारो का 
निर्देश है, पुन. शब्द से सम्बद्ध दत्ति, रीति एव वाक्य को चर्चा है; फिर इसी 
अध्याय तथा तृतीय, चतुर्थ एव पचम अध्याय में शब्दालकारों का निरूपण है 
और पष्ठ अध्याय में पदगत तथा वाक्यगत दोषों का । सप्तम अध्याय मे अर्थ का 
लक्षण तथा वाक्‍्यार्थ की चर्चा के उपरात अर्थालकारों का निरूपण प्रारम्भ 
हो जाता है, जो दशम अध्याय मे जाकर समाप्त होता हैं । ग्रन्थ-प्रणेता अब भी 
अपना क्रम-निवंहस करने के उद्देश्य से एकादश अध्याय में अर्थंदोपो का 
निरूपण करता है। यदि वह चाहता तो दोष-प्रकरण को एक साथ निरूपित 
करता, किन्तु शब्दालकारो के बाद द्ाब्ददोष और फिर अर्थालकारों के बाद 
अ्थंदोष का निरूपण इसी तथ्य का द्योतक है कि 'शब्दार्था काव्यम' यह 
कथन काव्यलक्षण का सूचक म्‌ होकर भूलतः काब्य के एक सामान्य स्वरूप 
का सूचक है और इसके बाद ग्रन्य-प्रशेता पहले शब्द और फिर अर्थ के आधार 
पर विभिन्‍न काव्य-तत्त्वो का निरूपण करता चला जाता है । 


(३९ ३] छाम्पहेतु भोौर काब्यप्रयोजव--इलमे से काव्यहेदु-प्रसय का तो रुद्वट 
ने यथावत्‌ निरूपण किया है, किन्तु काव्यप्रयोजन का निरूपण करना वस्तुत. 
उसका उद्देंदय नही था ॥ रस-निरूपए की भूमिका-स्वरूप ही इसका वणन दा 
स्थलों पर हुआ है--पहली बार ग्रस्थारम्भ मे (देखिए प्रृष्ठ ५), और दूसरी 
बार प्रसगवश (देखिए प्र ३६०) ; प्रत्थारम्भ में यदि रुद्रट का प्रथुख 
उद्देश्य काव्यप्रयोजन निर्दिष्ट करना रहा भो हो, किन्त्‌ दूसरे स्थल पर ता वे 
भ्रकारान्तर से काव्य-महिमा का निर्देश कर रहे हैं। उनका वह प्रकरण न 
तो सुसम्बद्ध है और न गम्भीर -- 


ननु काब्येन क्रियते सरसानामवंगमइ्चतुद्दगें । 


रद ८ >< 
तस्मात्‌ तत्कतंथ्यं यत्लेन महीयसा रसंयुक्तम ॥ १२१,२ 
और इसके बाद रस-प्रक रस्म आरम्भ हो जाता है । 


हाँ, काव्यहेतु-प्सग अपेक्षाकत अधिक सुसम्बद्ध, प्रोढ एवं गम्भीर है ॥ 
शक्ति, ब्युत्पत्ति और अम्याप्त नामक काव्यहेतु तो रुदट से पहले भी निरूपित 
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हो चुके थे, किन्‍तू शक्ति की जो परिभाषा रुद्रट ने अस्तुत की है, वैसी ने 
तो इनसे पूर्व प्रस्तुत हुई थो और न इनके बाद हुई है-- 

भनप्ति सवा छुसमाधिति बित्फुरमनेकधापघ्रिघेयत्फ 

अविघ्ृष्टॉनि पदानि व विभान्ति पत्यामसों दक्ति, ॥। ११५ 


पाश्चात्य ट॒ष्टि से जिन काव्यप्रे रक तत्त्वों का प्रायः उल्लेख किया जाता है, 
उनका समन्वित रूप कुछ इस प्रकार बनता है : जगत्‌ की नानाविध घटताओं 
के अनुभव से हमारे मन पर जो प्रभाव पड़ते हैं उनकौ---दूसरे शब्दो में, 'आत्म! 
और “अनात्म” के संघर्ष से उत्पन्न भावों को--अभिव्यक्त करने की लीद 
अभिलाषा काव्य की प्रेरणा है, और यह काव्यगत अभिव्यक्ति सामान्य कोटि 
की न होकर सुन्दर शब्दों मे होती है। अब रुद्रट के शब्दों को देखिए-- 
“अभिधेयस्य अनेकधा विस्फुरणम्‌ यस्पाम्‌ असों दक्ति:--कांव्यप्रणयन्र-प्रतिभा 
'उसे कहते हैं जिसभे वर्ण्फ विधय का--जगत्‌ की घटनाओं का--नानाविध रूप 
से विस्फुरण अर्थात्‌ अभिव्यक्ति की जाती है, और यह अभिव्यक्ति 'सुसमाधिनि 
मनसि/ - सुसमाधिस्थ मद में-- एकाग्रचित्त मे (आधुनिक शब्दावली में कहें 
तो कवि के “आत्म' मे) होती है तथा ऐसी अभिव्यक्ति भें “अक्लिष्टानि पदारनि 
विभान्ति'--अविलष्ट (सुन्दर एवं विषयानुरूप) पद सुशोभित होते हैं । 
निस्‍्सन्‍्देह ऐसे स्थलों को देखकर कुछ इस प्रकार के निष्कर्ष तिकालगा 
नितान्त भअमपूरां एव अवैज्ञानिक ही है कि आधुनिक पाश्चात्य चिन्तको एव 
मनीपियों ने भारतीय शास्त्र से भ्रभावित होकर अपने विचार प्रस्तुत किये हैं, 
कि-तु यह त्तो मानता पड़ेगा कि मानव-मत के ऐक्य कै कारण ही इस अकार की 
समान घारणाएँ सम्भव हो पाती हैं । दद्गट के काव्यहेतु-प्रसग मे प्रतिभा के 
सहद्य और उत्साद्य नामक दो केद भी सवंप्रथम यही निर्दिष्ट हुए हैं, जिन्हे 
परवर्ती आचार्यों में से हेमचन्द्र ने उल्लिखित किया है । 
(४) कवि-महिप्ता--यह प्सग अति सामान्य कोटि का है| 
(देलिए प्र॒ष्ठ १६) 


(५, ६, ७, 5) शब्द, दृत्ति, रीति तथा याक्य--ये सभी परस्पर- 
सम्बद्ध प्रसग हैं, जिनकी चर्चा द्वितीय भ्रध्याय के पूर्वार्ड मे की गयी है | मूलत. 
यहा रुद्रट का ध्येय झंब्द की परिचिति प्रस्तुत करना हैं, जिसकी 'प्रतिंज्ा 

उन्होने 'ननु शंब्दाथों काव्यगु' के रूप मे की थी। सार्थक वर्शंसमुह को दांब्द 
कहते हैं। झब्द के चार प्रकार हैं- माम, आख्यात, उपसर्ग और निषात । वुछ 
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मनीषी पाचवा प्रकार भी मालते है--कर्नजवचनीय। [देखिए काव्यालकार २२] 
नाम (सज्ञा, विशेषश और सर्ववाम--विशेषतद सज्ञा और विशेष गब्दो) 
की छ त्ते दो प्रवार की होती है--समासवती और असमासवती, और समास के 
तारतम्य के आधार पर रीतिया चार प्रकार की होती है--वँदर्भी, पाचाली, 
लाटीया और ग्रौडीया । सब्पपेक्ष दर्ति वाले झब्दों का सघृह वाक्य कहाता है, 
वाफ़्य तथा अनेक गुणो से सम्पन्न होना चाहिए । (२८) वाकयों में सौदर्य- 
विधायक पदों का श्रयोग प्राकृत, सस्हृत आंदि छंद भापाओं में हीता 
है। (२११-१२) 

(६, १०) झर्थ श्लौर वाचक दाब्द--ये दोनों प्रसग भी परसभ्पर- 
सम्बद्ध होने के कारण एक साथ निरूण्त हुए है । अर्थ अभिधावान्‌ होता है। 
इसका वाचक कोई न कोई शब्द होता है। वाचक शब्द चार प्रकार का है-- 
द्रव्य, गुर, क्रिया और जाति । (इनके विशेष विवरण के लिए देलिए ७।१-८) 
बाचक दाब्द का ऐसा व्यवस्थित स्वरूप-निर्देश भी काव्यश्ञास्त्रीय ग्रल्थो में 
सर्वप्रथम इसी भ्रन्थ से प्रस्तुत हुआ है । 

(११) सहाकाब्य--महाकावब्य का म्त्ररूप सर्वप्रथम इस ग्रन्थ से सर्वा- 
घिक विशद एवं स्वच्छ रूप मे प्रस्तुत हुआ है | इसमे ग्रन्यकार का लक्ष्य राज- 
सम्बन्धी कथानक के विवरण प्रस्तुत करने का अधिक रहा है-मैन्प-प्रषयाण, 
स्कन्धावारो को स्थायता, मन्त्रिपरिपद्‌, सामूहिक सग्रीत, मद्यपान आदि । 
इसी प्रसंग में निम्तोकत पद्य उल्लेखनीय है - 

योडब्प प्रातरिति प्रवन्धमघुपीति निश्ि क्लस्त्रेम्यः । 
स्ववध विज्कमानानू सदझ्ान्‌ू द्यपयेत्‌ सुभटान्‌ ॥ १६॥१७ 

(१२, १३, १४) महाकंथा, प्राइ़णा यिका, लघुकाव्य--इन तीनों भ्रसंगो 
के स्वरूप-निर्देश मे भो यथेध्ट सामग्री प्रस्तुत को गयी है। (देखिए १६॥२०-३५) 

(१५) झन्‍्य काव्य--रुद्रट ने महाकाव्य, कथा, आख्यायिका और 
लघुकाव्य के अतिरिक्त निम्नोक्त अन्य चार काव्य-स्यो का उल्लेख-सात्र किया 
है--बर्णक, प्रशस्ति, कुलक और नाटक, इन पर विशिष्ट प्रकाश नहीं डाला। 

(देखिए १६॥३३) 

इसी ग्रसय में 'काव्य' तदबहुभाप विधित्रधयन्त्र चामिहितम्‌' पक्ति 
व्याख्यापेक्ष है। नमिसाबु ने इसे नाटक का विज्ेपण मानते हुए कहा है कि 
नाटक नामक काव्य चहुभाप/।-म्म्पन्त होता है, तथा [सन्धि-सन्ब्यग से समुक्त 
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होने के काराप] विचित्र होता है । ढिन्तु हमे ऐसा प्रतीत होता है कि रद्द 
का द्वात्यर्य उादु|बत चार वावप-छूपों के भ्रतिरिकत दो अन्य छूपो से भी है -- 
बहुमापा-समुवत कयब्य और विचिंत्र काव्य, जिससे अनेक काव्य-झूपो का सम्मि- 
श्रण हो । उक्त परित से 'वाब्य' शब्द माठक के लिए भी प्रथुक्त हो सकता 
है, क्योकि नाटक भी वाव्य का ही एक रूप है, किन्तु इस अर्थ की अपेक्षा हमे 
अधिव समुचित अर्थ यही प्रतीत होता है कि काव्य को 'बहुभाषम्‌' और 
“विचित्म्‌' का विश्ेष्य मानकर ये दो अम्य काव्य-रूप स्वीकृत किये जाएँ । 


(१६) काब्य से निषिद्ध प्रस्ंग--यह स्थल रुद्वट की अपने युग के 
प्रति सजगता एवं चेतनता प्रकट करता है । [देखिए पीछे पृष्ठ ६२] 
उदाहरण-भाग 

इस ग्रन्थ के उदाहरणश-माग का प्रणयन प्रस्यकार से स्वय किया है, 
अथवा इन्हे किसी अप्ररूयात काव्यशस्त्रीय प्रस्थों से अथवा विभिन्‍न काव्य-्यन्थों 
से ज़कलित किया है, अथवा हिंसी मौखिक प्रस्सरा से इन्हे लिया है--यद्यपि 
इस सम्बन्ध में निश्चित शप्र से बुछ्ध नहीं कहा जा सकता, फ़िर मी संम्भावता 
यही वी जा सकती है कि उपदु क्‍्त चारो स्रोत ही प्रयुक्त हुए हैं, और शायद 
स्व-प्रणीत उदाहरण सख्या में बहुत अधिक होंगे । इस दृष्टि से इनके उपरान्त 
मौखिक परम्परा से प्राप्त उदाहरणो को स्थान देना चाहिए, फिर काब्य- 
शास्त्रीय ग्रन्यों में प्राप्त तथा अम्ततः काव्य-प्र्थो से प्राप्त उदाहरणी को । 


उदाहरण--भाग का सम्यक्‌ अध्ययन करने से यह तथ्य स्पष्ट रूप से 
लक्षित होता है कि ग्रन्थकार का उद्देश्य लक्षण-पक्ष की पुष्टि करना है--उसने 
इस अकार के सूनियोजित उदाहरण प्रस्तुत किये है जो स्व-सम्बद्ध विभिन्‍न 
कव्य-सत्त्वों के स्वरूप का अववोध कराने मे सितानत समर्थ है ! बस्तुन, काब्य- 
शॉस्त्रीय प्रन्य के प्रणेता के रूप मे रद्वट की सफलता भी इसी तथ्य में निहित 
है कि वह उदाहरणों के माध्यम से थाठक को विशिन्‍्न काव्य-तत्त्वो के स्वरूप 
से अवगत करा दे | इसके लिए उसे अति श्रम करना पडा होगा--विशेषतः 
यम्रक अनुप्रास, आब्दबलेप, चित्र, विरोधामास, अ्ेस्लेप जैसे श्रलकारों के 
उदाहरण-निर्माण अथवा सकलन करने मे, क्योंकि इनमै कवि-कल्पना की इतनी 
आवश्यकता नहीं रहती जितनी कि कवि के शब्द-फौशल (पच्चीकारों) की। 


इसी प्रकार विभिन्‍न दोषो के उदाहरण का निर्माण करना मौ सरल 
कार्य नही है, क्योंकि जानबुमकर अशुद्ध श्रयोग करना मत पर अनावश्यक चौभ 
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डालता है। दोषों के उदाहरणो को विभिन्‍न काव्य-प्त्यों से सकलित करना 
तो अपेक्षाकृत और भी अधिक दुष्कर है, क्प्रोकि दोपइष्टि के माय किसी ग्रन्थ 
के अध्ययन के लिए अनुदारता एवं असहापुभ्ूति जैसी अवाज्द्ीय एवं काब्या- 
स्वाद-विधातक भावनाओं का जानबूभकर प्रश्नय लेना आवश्यक हो जाता है -- 
दूसरे झब्दो मे, सहृदयता को किसी-न-किसी रूप में कुण्ठित एवं सविद्ध करना 
पहला है। रुद्रट-प्रस्तुत दोषों के ग्रायः सभी उदाहरण सुघटित एवं सटीक 
हैं--निस्सदेह ग्रन्यकार को इनके पणयन एवं सकलन के लिए भी पर्याप्त 
अयास करना पडा होगा । अलकार और दोष-प्रकरस्यों के अतिरिक्त इस 
ग्रन्थ मे निरूपित तीसरा काव्यतत्त्व है--रस, तथा इसी मे अन्तभूत नायक- 
नायिका-भेद । रुद्रट ने इन दोनो काव्य-तत्त्वों के विभिन्‍न भेदाोपब्रेदों के 
उदाहरण प्रस्तुत नहीं किये । इस अभाव के तीन कारण सम्भव हो सकते 
हैं-एक यह कि इने उदाहरणों से ग्रन्थ के कलेवर में ढद्धि हो जाती -- 
विशेषत. नायक-नायिकाओ के विभिन्‍न भेदोपभेदों के उदाहररा देने से ॥ 
दूसरा कारण यह है कि ग्रन्यकार को किसी प्रख्यात एवं अग्रख्यात काव्य- 
दास्त्रीय प्रस्य से इनके सुसम्बद्ध एवं सुसगत उदाहरण नहीं मिले। तीतसा 
कारण यह कि ग्रस्थकार का लक्ष्य एक अलकार-विपयक ग्रन्य का निर्मासस 
करना था, न कि रस-विधयक ग्रन्य का । कारण जो भी हो, झद्ठट यदि नाथक- 
नायथिका-भेद के न सही, भश्टू गार आदि दसो रसों के--विद्येपत प्रेयान्‌ रस के, 
जिसका सर्वप्रथम उल्लेख उन्ही के ग्रन्थ मे मिलता है--उदाहरण प्रस्तुत कर देते 
तो प्रन्थ का महृत््व कही और अधिक बढ जाता--किसी अलकार-प्रत्य मे यदि 
दोष-प्रकरण का विस्तृत एवं विशेषत सोदाहरणा निरूपण किया जा सकता है 
तो रत्-प्रकरण मे उदाहरणो की प्रस्तुति तो और मी अधिक वाज्छनीय थी । 
रुद्ठट-प्रस्तुत उदाहरण लक्षण-लक्ष्य-समन्वय की दृष्टि से निस्मन्देह 

सुगठित एवं सुघटित हैं, किन्तु शायद यही इनका गुण निम्नोक्त अवगुण का 
कारण भी बत गया है कि काव्य-सौन्दर्य की दृष्टि से वे उतने प्रशसनीय नहीं 

बन पाये। इनका अनुमूति-पक्ष प्रायः झिथिल है ॥ पाठक किसी काव्य-तत्त्व के 
विभिन्‍न घटको की तो इनमे पा लेता है, पर वे उसके हृदय को आकृष्ट नहीं 
कर पाते । इसी कारण हमारा अनुमान है कि अधिकतर उदाहरण विभिन्‍न 
काव्यग्रन्यो से सकलित न किये जाकर स्वनिमित ही प्रस्तुत किये गये हैं । 
यदि यह परिकल्पना सत्य है तो रुद्रदठ सफल आचार्य तो थे, पर वे सफल कवि 

नहीं थे। अन्यथा उस्लेक्षा, सूक्ष्म जैसे अलकारों के उदाहरणों में मो, 
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काव्यचमत्कार-प्रदर्शन का अवकाश रहता है, रुद्रत केवल इतिदत्त का ही 
उपन्यास्त करके रह गये है । 

प्रायः उदाहरणो के विषय निम्नोकत है--वायिका का रूप-चित्रए, 
नायक एवं नायिका के सयोग तथा वियोग के चित्र', विभिन्‍न देवताओ, 
विशेषत शिव-पावती की स्तुति", राजा की स्नुति, कसी राजा द्वारा प्रदत्त 
दावर, वसन्‍्त एवं शरद्‌ ऋतुओं का वर्णन, नीति*, कविप्नश्ससा', आदि | इन 
किययो से सम्बन्बित अधिवतर वद्य परम्वरानुक्त एवं काव्यरूद हैं । वह्तुतः 
विशेष (विरोधामास), परिसर्या, एकावलौ, विमावना, विशेषोंक्ति, तदगुण 
जैसे प्रतगारो मे तो प्राय इसौ प्रकार को शैली सुरुचिपूर्ण सहृदयो के लिए 
अवाज्छनीय रहतो है। फिर भी, कतिपय उदाहरण कवित्वपुर्ं हैं, निनमे 
कल्पना-जन्य सौन्दर्य तिहित है--« 

--राजमवन के मीली भणियों से बने हुए फर्श पर जब चर्द्रणा की 
किरणों पढ़ती है तो ऐसा रूगता है, जैसे पत्ते उप आये हो और तारो का 
प्रतिविम्ब पड़ने से वहाँ फूल लगे दिखायी देते हैं। ६१३ 

+-वहूत धते दु कुम राग से अरुण यह [श्रात.कालीन] सध्या [ रवि- 
रथ की] पताका के समान शोमित हो रही है, और [मानो] उदयाचल की 
ओट में छिपे सूप की समीपता सूचित कर रही है। ५२७ 

--आपके शासन ग्रे अनेक यज्रो के घुएं से व्याप्त दिशाओ को देखकर 
हम वर्षायमन की आशका से व्याकुस हो रहे हैं । <।८५ 

“-मदिरा के मद से कुछ-डुछ लाल और अ्रमरसपुदह के समान काले 





३. (क) ४१६, ७१४, २२, ८६, ५, १०, १६, १८, ३० 
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४, (क) रा३०, दे।१४, छार५ 
(ख) जार&, इन्द्र पार 
7५४, ७७६, ८२०, दार३ 
६- ६६ 
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बालो की वेणी वाला यह तरुसणी का मुख है--ऐसा समी लोग कहते हैं, कितु 
मेरा विचार है कि यह चन्द्रमा है, और अमी-अभी उदय होने से दुछ-कुछ 
लाल है, तथा उदयगमिरि पर स्थित रात्रि के कूटल अन्धकार ने इसे सम्भवत 
पोछे से पकड रखा है | ८।३७०-७१ 

--क्या यह चन्द्रत्िम्ब है ? यदि है तो इसमे कलक क्यों नही ? क्‍या 
यह घुघ है ?ै यदि यह मुख है तो इसकी इतनी प्रमा कंसे ? फिर यह क्या 
हो सकता है ? हें सुन्दरि | महल की छठ पर तुम्हारे सारे शरीर के छिप जाने 
के कारण केवल तुम्हारे मुख को देखकर पथिक लोग इस प्रकार सन्देह कर 
रहे हैं। ५६६०-६१ 

--तिरछो हृप्टि के कारण स्वमावत. चचल ओर सरस उस कामिनी 
के नेत्रमुगल मे अनुराग रहने पर भी उसे कौन जान सकता है ?े ७१०७ 

--जहाँ पर रात्रि मे महामणियाँ कज्जल और बत्ती के बिना ही सुरत- 
समय का दीपक होती हैं, और वस्त्र-विहीना वधू द्वारा [मण्पियों के ऊपर] 
डाली हुई पुष्पमाला से भी उनका प्रकाश मन्द नहीं पड़ता । ६५३ 

बेस, कुछ इतने ही इवे-गिने उदाहरण कवि को कक्‍्ल्पना-शक्तित के 
निर्देशक हैं--अधिकतर उदाहरण परम्पराभुक्त अथवा काव्यरूदि-सम्पन्न हैं । 
उदाहरणस्ार्ष -- 

+--तुम कुछ खिन्‍न से दिखायी पडते हो, अवश्य हैँ कान्ता के चरणों 
पर सिर रखकर आये हो, अन्यथा तुम्हारे माये पर यह मेंहदी का तिलक 
केसे लगा ? ७५७ 

--सुन्दरो के, चन्द्रमा को कला के समान कोमल, अ गो को भरता तो 
है नवयोवन और काम बढ़ता है विरही नतयुवकों के हृदय मे | ६४६ 

--अभिसारिकाएँ निर्मल शुक्ल वस्त्र पहनने के कारण गहरी चांदनी 
मे अलक्षित होकर नि शक रूप से अपने प्रेमियों के घरो मे द्रूत बेग से प्रवेश 
कर रही हैं 2 ६२३ 

- है हस, मेरी प्रिया को मुझे वापस दे दो १ उसे तूने ही चुराया है-- 
क्या यह वात असत्य है ?ै यह तेरो गीत उसकी है है । यह तेरो आँत मधुर 
चणी भी उसो की ही है। ११४२३ 


+ आपके अपरादो के साथ ही उसका सन्‍्ताप बढ़ता जा रहा है, और 
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तुग्हारे स्नेह के साथ-ही-साथ वह बेचारी भी क्षीण होती जा रही है ॥ ७१६ 
-हे राजन्‌ ! कैदी शत्रुओ के [हाय-पैरो में पढी] डसलाओं के 
ताद से आप निद्वात्याग करते है और इसी नाद मे चारण लोगो द्वारा किया 
हुआ क्लकत (प्रभात-वैला वा स्तुठिंगात) भी दव गया है। ७।४२ 
- यह चम्पक हृक्ष वा शिपर प्रुष्पसमुद्द के ब्याज से वामारिनि के 
समान छेंचे चढत्रर वियोगियों को जलाने की इच्छा से देख रहा है । ८३३ 
--शावत्त के रामान चचलनयना उस युवती ने अपने विमल कपोल 
पर तिलक क्या बनाया कि मेरे मन पर अपने शरीर का चित बना डाह़ा ६६० 
--वर्षा ऋतु आने पर पानी से लवालब भरे हुए तालाय में मानों 
हस के वियोग से सतप्त होवर कमलिनी ने तुरन्त जल मे भ्रवेश कर लिया 
है। ६१५ 

--चर्द्रमा तो क्षण ह'कर भी किर शद्धि को श्राप्त कर लेता है, किस्तु 
गया हुआ यौवन फिर वापस नहीं आता । इसलिए हे सुल्दरि | [सत्र] प्रमस्त्र 
हा [वर मान जाओ] ७।६० 

और, यदि किन्‍्ही-विन्‍्ही उदाहरण में परम्परागत बर्ण॑नर्भली के माथ- 
माय कष्पनां का मिश्रण है भी तो वे सुवुद्ध पाठक के टि७ सुरुचि मे स्थान 
पर कृएचि के ही वही अधिक उत्पादक हैं । उदाहरणाव-- 

-है राजन्‌ ! आपकी शर्रुस्त्रियों का आँसू कामुक व्यक्त वी भांति 
बया-क्या नही करता ? 4हले तो वह उतके चन्द्रत्रिम्ब के समान निर्मल 
कपोलो का चुम्बन करता है । फिर आगे बढ़ता हुआ उनके स्थूल बुचों का 
ताइन क रत है। तत्पडचाद्‌ उनके गले लगता है | इस प्रवा« आनन्दाजुभद 
में बाधा न डालसे हुए वह उनके जधन आदि का स्पर्श करता है। १०।२६ 

और वँसे, इस प्रवार के पद्यो की भी कमी तद्दी है जो स्ंधा वाव्य- 
चमत्वारहीन हैं । उदाहरागाब-- 

--है भिन्र ! तुम बा सोच रहे हा ? मैं तुम्हे कह रदा-हूँ। इधर देखो, 
इधर ! भरे तुम क्यों नद्ठी देखते हा ? है मित्र | इन ऐसी सुन्दर स्त्रियों को 
देखो । ६॥३५ 

निष्कर्षंत:, इस ग्रन्य वा उदाहरण-पक्ष श्ञास्तत्रीय दृण्टि से जिवना 
अंधिकाशन; युपुष्ट है, काव्यत्व की दृध्टि से उतना ही शिधिल है। फिर भी, 
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यदि कतिपय परवर्ती प्रख्यात आचार्यो मम्मट, घतज्जय, रुव्यक क्लौर विश्व- १६ |; 
नाथ--ठ़ारा इनके उदाहरणों को उद्धृत किया गया है तो इक कारण 
शास्त्रीय पुष्टता हो है। ऐसे उदाहरणों की सख्यरा कम-से- कम है, और 

ये सभी सर्वप्रथम रुद्वर द्वारा ही प्रस्तुत किये गए है| इस ग्रन्थ के २ श्र अश्रिरण 

में से ६० उदाहरणों का विश्वनाव-पर्यन्त उद्धत होते रहना इतकी आह फू 
परिपक्वता के अतिरिक्त प्रकारान्तर से इस ग्रन्थ की स्पाति का भी सूचक हैं।... 


प्रतिपादन-शली 

प्रतिपादन-शैली की दृष्टि से सस्कृत के काव्यशास्त्रीय ग्रन्थ तीन रूयो 
में विभक्त किये जाते हैं--पद्यात्मक शैली, मूत्रदत्ति ज्षत्ी और कारिकाइति शैली । 

(क) पद्यात्मक शेली--सस्कृत के बुछ आचार्यों ने केवल पद्यात्मक 
शैली को भपनाया है। उदाहरणाथं भरत, भामह, दण्डी, उददभट, वाग्भट 
प्रथम जयदेव, अध्पय्यदीक्षित आदि के नाम उल्लेखनीय हैं । इनमे से भरत ने 
कुछ स्थानों पर गद्य का भी जाश्रय लिया है,। 

(ख) सूत्रद॒त्ति श्षेली--वासमत और हुब्यक के शास्त्रीय सिद्धान्त घूत- 
बद्ध हैं, और चूत्रो की दत्ति ग्रदमत्मक है । उदाहरण देने के लिए इन दानों ने 
पद्य का आधप लिया है ! इनसे मिलती-जुलती झोली भावुमिथ, बगन्नाय, 
सन्त अश्व्रशाह आदि की है । 

(ग) कारिकाहत्ति शेली--आनन्दवद्ध त, कुल्तक, ममस्मठ, विश्वताथ 
आदि मे कारिक्ाद्धत्त घेली को अपनाया है। इनके प्रप्रु् शास्त्रीय सिद्धान्त 
कारिक्ाबद्ध हैं। उनकी वध्याख्यात्मक विवेचना गद्यवद्ध दृत्ति में है, उदाहरण 
प्रद्यात्मक है । 


रद्रट का यह ग्रन्य पद्मयात्मक शली में लिखा गया है। प्राय. सभी 
लक्षण और उद्यहेरस प्थक्‌-पएथक्‌ पदों मे हैं, कही-कही, विशेषतः दोषप्रकरण 
मे, एक ही पद्म मे लक्षण एवं उदाहरण प्रस्तुत किये गये हैं । उदाहरणार्थ 
देखिए---एकादरा अध्याय । प्रायः सभी अध्यायों के अन्तिम पद्य मे उस 
अध्याय वा उपसहार प्रस्तुत किया गया है ।* 


शास्त्रीय पक्ष को प्रस्तुत करने की आंदर्य दली यह है कि उसे सरल 





३, देखिए २, ३, ४, ५, ११, 
पद्म 





२; १३, १४, १६, १६ अध्यायो के अन्तिम 
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एवं सुबोध रूप से प्रस्तुत किया जाए। इस ब्रन्य के गास्त्रीय पक्ष की प्रति- 
पादन-मैली अति दुर्ह तो नहीं है, विस्तु सर्वत्र ऐसो सुबोध भी नहीं है कि 
पढ़ते ही समझ में आ जाएं। अनेक्र स्थनों मे नमिसाधु को टिप्पणी की 
सहायता के बिना अर्थाववोध में कठिनता उत्पन्न हो जाती है।* 
इस दुर्बलसा का मूल करण है कि रुद्रेट अपने प्रतिपाध को छत्दोबढ 

करते समय छब्दा को यथाभीप्ट “गणो” की सुघटता के अनुसार रखते चले 
जाते है और इस बात की चिन्ता नहीं करते कि परस्पर-सम्बद्ध शब्द 
यथासम्भव एक-माय हो आ जाएं। यदि ऐसा होता तो विपय सरल बन 
जादा। उदाहरण के लिए निम्दोकत कारिकाएँ देखिए--58 २, ४७, १०५। 
कह्दी-क्ही उम्होंने एक ही पद्य में अनेक घटकों को सेजो देने के उद्देश्य से 
विषय को दुरूह भी बना लिया है। उदाहरणार्थ, मान! वा लक्षश ली जिए-- 

सान; स्त नायके यु विकारमायाति नापिका सेथ्या । 

उद्िविय नाथिकास्तरसम्वन्धसमुद*ब दोषम्‌ ॥ १६४१५ 
'साह्त्यदर्पए।! इस दृष्टि से विस्सन्देह एक सफल ग्रन्थ है। उपयुक्त सभी पद्यों, 
में निरूषित काव्य-तत्त्वों की तुलना साहित्यदप॑ण मे प्रतिपादित इन्हीं तत्त्वों से 
करने पर इस कथन की पुच्टि हो जाती है। किस्तु ऐसे स्थल बहुत अधिक 
नहीं है। समग्र रूप में प्रत्थ की प्रतिपादन-शेली ग्रत्थकार के उपयुक्त शब्द- 
चयन एब प्रोढ विवेचन-क्षमता ही की प्रकट करती है । 


विभिन्‍न काथ्यश्मास्त्रीय सिद्धान्त और रुद्रट 


अन्ततः दिचारणीय प्रश्न यह है कि रुद्रट का विभिन्‍न काब्यसि्धान्तो 
में से किसके साथ सम्बद्ध किया जाए ? उन्हें प्राय. अलक्ारवादी माना जाता 
है। इस मान्यता की पुष्टि मे एक ही भ्रमुख॒ तर्क दिया जा सकता है कि 
उन्होने अलकार का वर्दत अपेजझ्ञाकृत अधिक मनोसोग के साथ किया है । उनके 
ग्रन्थ वा लगभग आधा भाग अलकार को समपित है। उन्होंने अपने समय 
तक सर्वाधिक अलकारो का निल्‍ूवण किया है। वे अनेक नवीन अलकारो को 
प्रकाह् में लाये है । उत्होने अनेक अलकारो के भेदोपभेदों को व्यवस्थित रूप 





१. उदाहरणार्थ -- 
(१९, (7६४, हा६&, ४४६, हा३२, दवा, दा३इ४, डाद, उा१८, 
११, 5३२, ८,४७, ८।५७, ८६७, ८ १०५।॥ 
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दिया है तथा सबसे वढ़कर तथ्य यह है कि उहोंने अलकारों का वर्गीकरण 
सर्वप्रथम प्रस्तुत किया है । किन्तु उधर भामह; दण्डी और उद्भट- इन तौतो 
आचार्यों को निम्नोक्‍्त दो आघारो पर अल्लकारवादी कहा जाता है-- 

१. भामह ने अलकार को काव्य'का अनिवाय तत्त्व माना है: 

न कान्तमवि निर्भू ष विभाति वनितामुषभ्‌ ॥ 

२. उक्त सभी आचार्य काब्य के सभी उपादेय अगो को क्सी-न्न- 
किसी रूप में अलकार मे अन्तमूत करते हैं। उदाहरणार्थ, अलकार-सम्प्रदाय 
के अनुसार अनुप्रास, उपमा आदि तो बलकार हैं ही, रस, भाव, रसाभास 
भावशान्ति आदि भी रसवत्‌, प्रेयस्वत्‌, ऊर्जेस्दि, समाहित जादि अलकार ही 
हैं। दूसरे शब्दों मे, रसध्वनिवादी जिन्हे 'अलवार्य! (अलकारा द्वारा अल“ 
करणीय) मानते हैं, उन्हें यहाँ 'अलकार कहा गया है | इसी प्रकार गुण और 
ध्वनि को भी प्रकारान्तर से 'अलकार' मे अन्तभूत किया गया है--यहाँ तक 
कि नाटय-सन्धियो, नाट्यूसन्ध्यगो, रस्वत्तियों, रसट॒त्यगो तया “मूपस्थ! आदि 
लक्षणो को भी 'अलकार' नाम देने का स्पष्ट उल्वेख क्या गया है। 


अब यदि इन दोनो आधघारों के साथ झुद्रट-विपयक उक्त आधघारो की 
तुलना कौ जाए, जिनके बल पर उन्हें अलकारवादी मान सकते हैं, तो ये 
अत्यन्त अषुष्ट, तकंहीन एव शियिल सिद्ध ह'ते हैं। अबकारों का निरूपण 
करना, उनका व्यवस्थित वर्गीकरंण प्रस्तुत करना, उन्हें अन्य काव्यागों की 
अपेक्षा ग्रन्थ का अधिक कलेवर समर्पित करना, आदि--इसे तथ्य के दयतक 
नही हैं कि रंदट भो भामह, दण्डी और उदमट के समान अलकार को काव्य 
का सर्दस्त्र स्वीकार करते ये, विशेषत' उस स्थिति में जब कि उन्होंने न तो 
इस प्रकार के क्यन प्रस्तुत किये हैं, और न कटी यह ध्क्रेत किया है कि किसी 
अलकार में रस आदे जँसे महनोय काव्य-तत्त्व समाविध्ट ,क्ष्ये जा सक्ठे हैं-- 
हाँ रद्रट-प्रस्तुत 'माव' अलकार के द नो प्रकार मम्मठ सम्मत गुण्यी दृत्यग्य 
और घ्वति के आसपास साने जा सऊते हैं--इस दोनो आचार्यों द्वारा प्रस्तुत 
उदाहरण लगभग एकसे हैं । किन्तु केवल एक आनुपगिक एवं अनायास सकेत- 
मात्र से हो यह सिद्ध करने का प्रयास करना भारी मूल होगी कि रुदट ने 
ध्वनि और गुणीमूतव्यग्य जैसे महत्त्वपूर्ण काव्यतत्त्वो को 'अलक्तर' में अन्त त 
किया है, अतः वे अलकारवादी ये, विश्वेषत: उस स्थिति मे, जब कि उन्होंने 
भामह, दण्डी एवं उदुमट के समान रस का अन्‍्तर्माव रसवदु अलकार मे न 
कर रस का विदेचन एक स्वतन्त्र काव्य-तत्त्व के रूप में प्रस्दुत क्या है, 
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शगार रस को अपने दृ्टिब्पोर से सर्वोत्ट्रष्ट रस ध्दीकार किया है, इस 
रस के आलम्बन-विभाव के रूप मे नायक-नायिका-भेद वा निरूपण किया है 
तथा रस का महाकावध्य के लिए आवश्यक तत्त्व माना है - ये सभी तथ्य उन्हें 
अलक्ारव।दय आचार्य स्वीकार करने मे स।धक नहीं हैं । 

सा क्या र॒दट रसवादी आचार्य थे ? हमारा विचार है कि थे रखवादी 
भी नहीं थे । कारण अनेक हैं--रस का ययासम्भव बिस्तृत निरूपणा करना, 
रस के प्रति सम्रदर-भाव रखते हुए कवि को सरस काब्य को रचना का 
आदेश देना--ये सभी प्रस्नग इस तथ्य के द्ोतक नहीं हैं कि रद्रट रसवादी 
आधाय॑ थे। उन्होंने अपने ग्रन्थ में रस-प्रकरण के अस्तगंत न तो विभ।व, 
अनुभाव तथा सचारिभावों का मामाल्लेख एवं स्वरूप-निददेश किया है, न 
विभिन्न रसो वे ल्वरूप-निर्देश में इनकी सम्दझ्ता दिखायी है। इतना ही नही, 
इनके प्रस्थ में विभाव, अनुभाव, सचारिभाव ज॑से शब्दों का प्रयोग तक नहों 
हुआ है- भरत का रसनिष्पत्ति-विषयक सूत्र तक उददछत नही किया गया। 
परन्तु थे सभी प्रसथ यदि रुद्रट के ग्रन्थ में सविस्तर वर्ित कये जाते, तो भी 
इन्हे रसवादी आचीय॑ स्वीकार न किया जाता। दल्तुतः रसवादी आचाय॑ं 
उन्हे स्वीहृत करना'चा हिए जो रस के प्रति समादर-भाव प्रकट करने के अति- 
रिक्त निम्तोक्त दो आधघारों को साक्षात्‌ रूप से अथवा भ्रकारान्तर से स्वीक्रत 
करते हो -- 

१. रसवादी आचाय॑े रस के साथ अन्य काब्यतत््वों --अलकार, गुण 
रीति आदि को सम्बद्ध करते हुए इन्हे रस के पोपर रूथ में स्वीझार बरते है । 
परिणामत , इन बाब्य-तत्त्वो का लक्षण रस के हो आधार पर प्रस्तुत करते हैं, 
इतगा ही क्यो, दोष का लक्षण भी रस के ही *अप्रकर्प' पर निर्षारित करते 
हैं-- जहाँ दोष रस का अपकर्पक है वही वह दोप है, अन्यथा दोष नहीं है) 
आनन्दवद्ध न, मम्मट, विश्वनाथ आदि आचाय॑ इसी धारणा के पोषक हैं ।" 








१. (क) उपकुर्वेर्वि त सन्त ये5ड्डद्वारेण जातुचित्‌ । 
हारादिवदलकारास्तेश्नुप्राप्षेपमादय,  ॥ का७ प्र० ८ा ६७ 
(ख) ये रसस्थांगितो धर्मा झौयौंदय इवा$घत्सन ३ 
उत्क्षहेत्तवस्ते. स्थुरचलल्यितयों. गुणा: ॥8 का० अ्र० ८।६६ 
(ग) पदसघटना रीतिरगसल्वाविशेषयत्‌ 
उपक्त्रो रसादोनामू & »€ >< ॥ सा७ द० शाह 
(ध) रप्तापषकर्ष का' दोजा ३ सा० द० छाह 
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२. (क) रसवादी आचार वे स्वीकार किये जाते हैं जो यद्यपि 
आलननन्‍्दवर्द्धन के अनुकरण मे रस को व्यग्य पर आश्चित मानकर उसे असलक्ष्य- 
क्रम-व्यस्य मामक घ्वनि का पर्याय स्व्रीकार करते हैं, तो भो वे रस को ही 
काव्य को आत्मा-रूप में स्वीकृत करते हैं। विश्वनाथ एवं उनके अनुकर्ता ऐसे 
ही आचार्य हैं । 


(ख) इनके अतिरिक्त ऐसे आचाय॑ भो हैं, जो आनन्दवद्धेन के अपुकर्ता 
नही हैं, और रस को काव्य की आत्मा मानते हैं। उद्दाहरणार्थे --अग्नि- 
पुराणकार ऐसे आचायें हैं जिन्होंने ध्वनि-तत्त्व का उल्लेख नही किया, अथवा 
महिमभट्ट ऐसे आचाये हैं जिन्होंने श्वसि-तत््व का अपनी दृष्टि से ख़ण्डन किया 
है ।१ अतः इन जैसे आचार्यों के मत मे रस को घ्वनि का एक भेद मानते का 

प्रइन ही उत्पन्न नहीं होता--किस्तु फिर भी, इन्होंने रस को काव्य की आत्मा 
माना है ।* 


उक्त दोनो घारसण्याओ का ही मिला-जुला परि्वाम यह हुआ कि रस- 
वादी आचार्यों ने, दूसरे शब्दों भे, रस को काव्य की आत्मा स्वोकृत करने वाले 
आचार्यों ने, 'काव्यपुएप-रूपक! के प्रसय मे रस को काव्य की आत्मा घे।पित 
करते हुए अन्य काव्य-तत्त्वो को इस रूप मे प्रस्तुत किया कि वे रस-रूप केन्द्र 
पर ही अवस्थित रहकर अगना स्वरूप एवं अस्तित्व बनाये रह सकते हैं। 
राजशेखर ओर विश्वनाथ के कथन इसर प्रसग में उल्लेखनीय हैं), और दिश्व- 
नाथ ने तो सर्वप्रयम अपना काव्य-लक्षण भी इसो मान्यता के आधार पर 
प्रस्तुत किया---वारप॑ रसात्मकं काव्यम्‌ 4 





१. महिमभट्ट ने ध्वनि का अस्तर्भाव 'अजुमान! में करने का प्रयास किया है 

२. (क) वाजदम्ध्यप्रधानेर्णप रस एदान्र जीवितसू ॥ (अग्निपुराण ) 
(ख) काव्यस्यात्म,न सॉगिगि .€ /६ ८रसादिख्पे न कस्पचिद्‌ विभति:। 
“-स्ा० द० प्रथम परिच्छेद से उद्घृत । 

३. (क) काव्यमीमांझा (वि० राष्ट्रभापा परिषद्‌) पृ० १३-१४ 

(सर) काव्यस्य शब्दायों शरोरम, रतादिइदात्मा, गुणा. झौप॑:देदव, दोषाः 
काणत्वादिददू, रोवयोडउण्दस्तस्पानवत्‌, प्रलकारा: कटककुण्डल। दि- 
बद्‌ इति ॥ नासा? द० श्म परि० 
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ढिल्तु रुद्रद किसी भी दृष्टि से रसवादी आचाय॑े सिद्ध नहीं होते । 
काव्यन्पठत का वया भ्रयोजन है - इसी प्रस्तग मे उत्होदे 'सरत्त व्यक्तियों के 
विपय में कहा है कि वे तो काव्य के द्वारा ही चनुवर्ग [पर्म, अर्थ, काम और 
माक्ष] का ज्ञान द्ीघ्र एव सरल रूप से ध्राप्त कर लेते हैं--क्योक्ति ऐसे व्यक्ति 
[अध्यात्मदादी ब्यवितयों के असमान] नौरस शास्त्रो से भवभीत होते है । अत: 
कवियों को अति प्रयलपूर्वक रतयुकत काब्य की रचदा करनी चााहए, अन्यथा 
ये भी झास्त्र के समान उठेगजरक ही होगे ॥ (१२१,२) बस, इतती एच्ठभूमि 
प्रस्तुत करने के उपरान्त उन्होंने दस रसो का स्वरूप प्रस्तुत करमा प्रारम्भ 
कर दिया है । उनके इस प्रद्ग मे उतत तोनों आधारो मे से किसी आधार पर 
साक्षात्‌ अथवा प्रकारान्तर से प्रकाश नहीं डाला गया--केवल एक सकेत 
अवश्य मिलता है कि प्रयामु, कछणा, भयानक और अद्भुत रसो में तो वंदर्भी 
ओर पाचाली रीतियों का यथावत्‌ प्रयोग करना चाहिए, और रोद रस में 
लाोटिया और गोडोया का । किन्तु यह सकेत भी आंनुपगिक ही हैं। यदि इसे 
रुदट की मान्यता हो मान लिया जाए तो भी इतने मात्र से उन्हें रसवांदी 
आंचाय॑ मानता सपुचित नही है। अस्तु ! 

इसके अतिरिवत वे रीतिवादी, ध्वनिवादों और बक्रोवितवादी आचाय॑ 
भी नही हैं, बयोकि उत पर ध्वनि एवं बक्रोकित सिद्धान्तों के प्रभाव पड़ते का 
प्रश्द ही उपस्वित नहीं होता। इनके प्रवर्तक आचाये आनन्दवद्धंन तथा 
कुन्तक इनसे परवर्ती हैं। रीतिवादी आचाव॑ दामत निस्सन्देह इससे प्रु॑ 
विद्यमान थे, किन्तु इनके प्रन्य पर उतका साक्षात्‌ अयबा असाक्षात्‌ कोई प्रभाव 
बक्षित नही होता + 

निष्कपंत , उन्हें कांव्यशाध्त्र के उपु क्‍्त प्रख्यात पाच सिद्धान्तों में से 
किसी भी सिद्धान्त के साथ सम्बद नहीं किया जा सरता | वे वस्तुतः अपने 
समय के एुक संफल संग्रहकर्ता आचाये हैं । 


महत्त्व 

बद्रट के ग्रन्थ के सम्यक्‌ अध्ययद से यह स्पष्टव: लक्षित होता है कि 
गद्यपि मे अपने से पूर्ववर्ती किसी भी प्रख्यात काव्याचार्य से साक्षात्‌ रूप से 
प्रभावित नहीं हैं--न भरत से, न भामह, दण्डी तथा ददुभद ये, मौर न 
बामन से। फिर भी, उन्हें किन्ही काव्याचार्यों ते प्रभावित स्वीकृत करना 
ही पड़ेगा, क्योकि एक ब्यवित हारा इतनी अधिक नवीन साग्रयी प्रस्तुत 
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करना--विशेष॒तः अलकार-प्रकरण मे--तितान्त असम्भव प्रतीत होता है, 
ओर विशेषतः उस स्थिति मे जब कि काव्यपास्थरीय सिद्धान्तो के निर्माण के 
सम्बन्ध मे यह कथन स्वाभाविक एवं नितान्त मान्य है कि इनकी उत्पत्ति नहीं 
होती, अपितु इनका विकास होता है। रुद्रट द्वारा निरूपित एवं प्रतिपादित 
नूतत अलकारों एव अलकार-वर्गो का--विश्येषत. नूतन अलकारो का--विकास 
मानना चाहिए । इस दृष्टि से शद्वट उस अश्रस्यात आचार्य-वर्ग का प्रतिनिधित्व 
करते हैं, जो उक्त भरत आदि पाचो आचार्यों से साक्षात्‌ रूप से अप्रभावित 
रहकर काव्यसिद्धान्तो का स्वतन्त्र प्रतिपादव कर रहे थे १ पहला महत्त्व तो 
रुद्रट का यही है । 


रुद्रट का दूसरा महत्त्व यह है कि इनके ग्रन्थ के अवनोकन से कुछ 
इस प्रकार के आभास मित्र जाते हैं कि अब अलका रवादी एवं रीतिवादी 
सिद्धान्त-परम्प्रा समाप्त हो चुकी है तथा किसी ऐसे सिद्धान्त का प्रतिस्कुटन 
होने जा रहा है जो काव्य का बाह्यपरक तत्व न होकर आन्तरिक तत्त्व 
है--हमारा सकेत घ्वनि-सिद्धात्त की ओर है ( इस दृष्टि से रुद्रट एक ओर 
अलकारवादी तथा रीतिवादी आचायों और दूसरी ओर घ्वनिवादी आचाये 
आनन्दवद्धन के बीच एक प्टखला का कार्य करते हैं। वैसे, उद्भट, रुद्रट और 
आनन्दवर्धन का आविर्भावकाल एक ही शताब्दी मे---नवम झताथ्दी मे--मामा 
जाता है। उद्भठ अलकारवाद के समर्थक आचार्य हैं, आतन्दवद्ध न घ्वनिवाद 
के, और रुद्रट इन दोनो की मध्यवर्ती श्टखला का कार्य करते है--किन्तु यह 
तो एक सयोगमात्र ही है। यो, वर्ष्यविषय की दृष्टि से तो रुद्रट मध्यवर्ती आचार्य 
होने के नगते अपना विशिष्ट महत्त्व रखते ही हैं । 


शद्॒ट का तोसरा महत्त्व यह है कि कॉव्यशास्त्रीय ग्रन्थों मे यदि भरत 
के नाटघशास्त्र को काव्यविघान का ग्रन्थ न मानकर ताटबविधान का ही ग्रन्थ 
मारते तो रुदट का ग्रन्थ काव्यविधात का भ्रयम 'सग्रह-प्रस्थ' है और सम्रह-ग्रन्यों 


१. इस मान्यता की पुष्टि इस तथ्य से भली भाति हो जाती है कि 
अग्निपुराणकार और भोजराज की भी यही स्थिति है॥ वे भी अपने प्रत्थों 
में प्रतिपादित वष्यंविषय की दृष्टि से अपने से पू्वेवर्ती प्र्यात आचारयों की 
परम्प्ररा मे समुक्त नहीं किये जा सकते, स्योकि मरे उतते अभावित अतीत 
मही होते । विद्वदुगोष्ठियों मे जो भी काव्यशास्त्रीय स्रिद्धा्त चंचित एवं 
विवेचित हं.ते होंगे, उन्हीं का सकलन इनके ग्रन्थों में उपलब्ध होता है । 
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में यह विश्विप्टता अनिवार्यतः होनी चाहिए कि वे किमी एक सिद्धान्त के 
ध्रतिपादक और परिपोषक न हो ॥ एक सगम्रह-प्रन्य होने के नाते यदि यह ग्रन्थ 
किसी एक सिद्धान्त से प्रभावित अथवा उसका प्रतियादक नहीं है तो यही 
इसकी विशिष्टता है । यो, सग्रह-ग्रत्यो का निजी विशिष्ट महत्त्व यह होता 
है कि थे एक कोष का कार्य करते हैं। यह ग्रन्थ तो इस टृष्टि से ओर भी 
अधिक महत्त्वपूर्ण है कि इसमे अपने समय तक के काव्यझास्त्रीय पिद्धान्ती 
क्य व्यवस्यित, सुनियोजित एवं स्कस्थ तथा स्वच्छ सग्रह परतुत किया 
गया है । 

शृद2 का चौधा और अन्तिम महत्त्व निम्नोक्‍्त तथ्यों मे निहित है - 

(१) सथपि यह अलकारवादी युग के आचार्य थे, तो भी भरत के 
उपराम्त रप्त का स्वतन्त्र निरूपण इनके ग्रन्थ मे उपलब्ध है । 

(२) प्रेयान्‌ रस की सर्वप्रषम चर्चा इन्होने की है। 

(१३) सर्वप्रथम इन्होंने नायक-नायिका-श्रेद-प्रकरण को शस-प्रकररा के 
अन्तगंत निरूपित करके भ्रकारान्तर स्ले इसे श्र गार रस का ही एक प्रसंग 
निर्दिष्ट किया है, व्यीकि वल्तुत. नायक और नायिका, तथा सखी, दूरी आदि 
ये सभी श्ृग्रार रस के विभाव ही हैं । आगे चलकर, यही व्यवस्था अनेक 
आाचायोँ ने भी अफवायी, जिनसे से भेज और विश्वगाय के दाम विद्येप रूप 
से उल्लेख्य हैं । 

(४) इस्होंने नायक-मायिका-भेद का विस्तृत निरूपएा किया है। 
नाथिका के प्रसिद्ध त्तीन भेदो--स्वकीया, परकीया और सामान्या का 
उल्लेख भो सर्वप्रथम इन्हीं के प्रन्थ मे मिलता है । 

(५) इनके ग्रन्थ में निरूपित ५३ प्रलकारों में से ६७ अलकार सर्व- 
प्रधम इनके ग्रन्थ में उपलब्ध हैं । 

(६) 'वक्रोक्ति' को एक शब्दालकार के रूप भे सर्वप्रथम इन्होने 
निरूपित क्या है । 

(७) अलकारो का वर्गीकरण भी सर्वप्रथम इन्होंने प्रस्तुत किया है । 

(<) इनके उदाहरणो मे यद्यापि काव्य-चमत्कार का धाय, अभाव ही 
है, तथापि ये पूर्व॑वर्त्ती अलकार-प्रन्यो के उदाहरछों की अपेक्षा सख्या की दृष्टि 
से तो सर्वाधिक हैं हो, साथ ही सर्वाधिक व्यवस्थित एवं सुघटित रूप में भी 
सर्वेप्रथभ प्रघ्तुत हुए हैं॥ यह ठीक है कि परवर्ती आचार्यों ने अधिकाशत, 
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इन्ही उदा हरणों को उद्घृत नहीं किया, तथापि इसी प्रकार के उदाहरणों के 
लिए द्वार अवश्य उन्मुक्त हो गया ॥ 


(ऋ) इस ग्रन्थ की अन्यत्म विशिष्टता है प्रतिपादित विषयों का 
सुनियोजित क्रम । “शब्दार्था काव्यम्‌' को सक्ष्य मे रखकर पहले शब्दगत काज्य- 
तत्त्वो की चर्चा की गयो है, फिर अर्थगत काव्य-तत्त्वों की । यद्यपि यहू 
योजना इनसे पृर्वंवर्तों आचार्य भामह ने भी अपनायी थी, तो भी रुद्वट ने इसे 
कहीं अधिक सुनियोजित एवं व्यवस्थित रूप से अस्तुत किया । और यदि आगे 
चलकर  रुद्रट के परवर्ती आचार्यों मे से मम्मट जंसे व्यवस्थापक आचायें ने भी 
अपने प्रसिद्ध ग्रन्थ काव्यप्रकाश को शब्द और भर्थ के हो आधार पर प्रायः 
क्रमबद्ध किया तो इसका, प्रत्यक्ष न सही--वप्रत्यक्ष श्रेय, रुद्रट को भी दिया 
जाना चाहिए । 


00 


९. आनन्दवर्धन की काव्यशास्त्र को देन 
“+ध्वनि-सिद्धान्त के साध्यम से 


आनन्दवर्दधन बदमोर के राजा अवन्तिवर्मा के सभा-प्रष्ित थे । इनका 
जीवनस-कात नवम दाती का मध्य भाग है । इनकी झूयांति 'ध्वस्थालोक' नामक 
अपर ग्रन्य के वारण है, जिसके माध्यम से उन्होंने काव्यशास्त्र में युगात्वर 
उपस्थित कर दिया । 

ध्वन्यालोंक के दो प्रमुख माग हैं--काटिका और दृत्ति। यद्यपि इस 
विषय भे विद्वानों का मतभेद रहा है कि इस दोनों भागो का कर्ता एक व्यक्ति है 
या दो हैं, पर अधिकतर विद्वान्‌ आनन्दवर्डन को ही दोनों भागों वा कर्ता 
मानते हैं। इस ग्रन्य मे चार उद्योत हैं, और ११७ कारिकाएँ | प्रयम उद्चं,तत 
में तीन प्रकार के ध्वनि विरो घियो--अभाववादी, मक्तिवादी और अलक्षणीयवा- 
वादी--का खण्डन किया गया है, तथा ध्वनि का स्वरूप प्रतिपादित किया गया 
है। द्वितीय और तृतीय उद्योत मे ध्वनि-मेदो का विस्तृत विरूपए है । प्रसगवदा 
गुण, अतकार, सघटता और रस-विरोधी तत्त्वों (रस-दोषो) कया भी इसी 
उद्चोत में यथेष्ट निरूषण है। अभिधा और लक्षणा के होते हुए भी ध्वनि की 
एिपिति क्यो आवश्यक है, इस विषय पर भी तृतीय उद्योत में प्रकाश शाला 
यया है, तथा गुणीमूतव्यग्य-काब्य और चित्र-काव्य का स्वरूप भी निददिप्ट 
किया गया है। चतुर्थ उद्योत में ध्वति से सम्बद्ध स्कुठ प्रसगो का पर्याप्त 
विवेचन है । 

ध्वनि-सिद्धान्त के प्रतिप्ठापक आतनन्दवर्द न से पूर्व केवल भरत रसवादी 
बाचार्मे माने जाते हैं । शेष आचारयों मे से भामह, दण्डी भौर उदुमट अलकार- 
बादी थे, तपा वामन रीतिवादी । इनके अतिरिक्त रुद्रट एक सग्रहकर्ता बाचार्य 
के रूप में, आनन्दद्दध न से पूव॑ंकर्ती आचायों और आतनमन्दवंद्धन के बीच, एक 
पमोजक #'ए खला के समान विद्यमान थे। उक्त अन्तिम दोनों घादों का क्षेत्र काव्य 
के वाह्म रूप तक ही गधिवाशत: सीमित था। यदि रस, भाव, आदि की चर्चा 
की गयी ठो वह भी इन्हे रसवद्‌, प्रेयः आदि अल्कार मात्र माद कर, और यदि 
सक्षस्या तथा व्यजना की ओर सकेत किया गया तो प्रायः अन्नकारो को ही 
लक्ष्य मे रखकर तथा अत्यन्त साधारण रूप मे । उधर मरत का रसवाद भी 
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विमावादि-सामग्री से अनुप्राणित मादक के अतिरिक्त प्रबन्ध-काव्य पर घढित 
होता था, अनेक मुक्तको पर भी घटित हो जाता था, किन्तु फिर भी, ऐसी अनेक 
चमत्कारपूर्ण मुक्तक रचनाओ को, जो विभावादित्री सम्पूर्ण सामग्री से शून्य 
हों, रस्वाद के आवेप्टन मे लाना कठिन ही नहीं. अम्स्भव था, क्योकि रस 
अपनी विशिष्ट शास्त्र-प्रत्रिया मे परिबद्ध है, उसकी मीमा विभाव आदि सामग्री 
लक सोमित है। इस प्रशार आनन्दवर्घन ने उक्त तीनो--रस-सिद्धान्त, अल- 
कार-मिद्धान्त और रीति-सिद्धान्त वी बरुटियो को पहचॉना, और समकालीन 
अथवा पूर्वत्र्ती (अब अज्ञात) आचार्यों से प्रेरणा प्राप्त कर घ्वनि-सिद्धान्त की 
स्थापना की ।)* 


इसके जतिरिक्त आननन्‍दवर्धन से पूर्द अभिधा, लक्षणा और तात्पयें 
नामक तीन वृत्तिया भी प्रचलित थी, किन्तु आनन्दवर्घन ने इनसे जात अये से 
अतिरिक्त अर्य की द्योतक, एक अन्य चतुर्य व्यजना वृत्ति के आधार पर व्यग्या्थ 
की स््रीकृति करते हुए ब्वनि-तत्त का प्रतिष्ठापन किया । इस प्रकार आवत्द- 
वर्धन ने अपने से पूर्व वर्ती तीनों स्िद्धान्तों और तौनो वृत्तियों की तुलना मे 
घ्वनि-तत्त्व को व्यापक रूप प्रदान करते हुए इसे ही प्रचारित किया। इस 
घ्वनि-शब्द के ही अन्य पर्योयवाची शब्द हैं--घ्वनद, बोतन, व्यजन, प्रत्यायन, 
अवगमन आदि !* 


ध्वनि का स्वरूप--आनन्दवर्धन ने घ्वनि के स्वरूप को स्पष्ट करने 
के लिए दो उद्ाहरण प्रस्तुत किये हैं। उनका आशख्यान इस प्रकार है--'जिस 
प्रकार किसी अंग्ना के सुन्दर अवयव बौर उससे फूटता हुआ लाउण्य एक 
पदार्थ नहीं है, ओर जिस प्रकार दोप और उससे निस्मृत प्रकांश भी एक पदार्थ 
नही है, उसी प्रकार 'शब्द तया अर्य' और उनसे अभिव्यक्त 'घ्वनि' (व्यंग्यापं) 
भी एक पदार्थ नहीं है। शब्द तथा बर्थ काव्य के बाह्य उपकरण भात्र हैं, पर 





१. (८) काव्यस्पात्मा ध्वनिरिति बुर्षर्षः समाम्दातपूर्वे: ।--ध्वन्यालोक १.१ 
(छ) विमतिदिषयों यू आसोस्मनोषिणों सकतमरिदितसतत्व- । 
घ्वनिसंजित: प्रकार: काव्यस्य ब्यंजितः सोप्यम्‌ ॥--वहीं २.३४ 
२- तस्मादिभिषा-तात्पयें-लक्षणा-स्यति रिश्तइचलु यो सौ ब्यापारो ध्दनन-चोतन- 


इयंजन-प्रत्यापताउदगशता दिसोदरव्यपदेशनिरूपितो स्पुपपन्तव्य: । 
--ध्वन्यालोकलोचन पृष्ठ ६७ 
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ध्वनि तो फोई अन्य कवर्णनीय पदार्थ है ।' उनके इस कथन का तात्पयं यह है 
कि जिस प्रकार अवयव-समुदाय और लावष्यं मे; तथा दौप और प्रकाश मे 
परस्पर साधन-साध्यभाव है; उसी प्रकार शब्दार्थ और घ्वनि में भी साधन- 
साघ्यमाव है; और यही कारण है कि क़वि को शब्दायं-रूप साधत की भी 
सदा अपेक्षा रखनी पड़ती है । वस्तुतः देखा जाए तो शब्दार्थ और ध्वनि का 
यह सम्बन्ध उक्त लौकिक उदाहरणों से किचित्‌ असहश है। अवधव-्समुदाय 
अथवा दौप को अपने-अपने रझाध्य की सिद्धि के लिए गौथ अथवा हीन नही 
बतना पड़ता, पर ध्वनि की अभिव्यक्ति तभी सम्भद है, जब शब्द अपने लर्ष 
को तथा प्रर्थ अपने-आप वो ग्रोण बना दे । स्वयं आचार्य के शब्दों मे ध्वनि का 
लक्षण इस प्रकार है-- 
अत्रार्प: शाम्दों वां तमपंमुपसंजनीकृतस्वाों । 
व्यक्त: काव्यविशेष: स ध्वनिरितिसूरिधभिः कथित: ॥ ध्वन्यालोक १.१३ 
अर्थात्‌, जहा [वाच्ष्य] अर्थ और [वाचक] शब्द अपने-अपने अस्तित्व को गोण 
बना कर जिस [विशिष्ट] अर्थ को प्रवट करते हैं, वह [लक्ष्य] प्वनि 
कहाता है । 
इसी प्रेस मे आरन्दवर्धना का निम्तोवत कथन भी उद्धरणीय है, 
'जिप्तमे शब्दार्थ (वाचक शब्द ओर वाज्य अर्थ) के परस्पर-सम्बन्ध पर प्रकाश 
[डाला गया है-- 
इब्दायंशासनज्ञानमाजेशंव न वेधते । 
बेचते स तु काप्यापतत्त्वमेरेद केवलस्‌ ॥ घ्वयातोक १.७ 


अर्थात, व्यथयार्ध की श्रतीति शब्दार्य को ब्रक्षिया, भर्वात्‌ वाच्याथे के ज्ञॉनिमांत्र 





३. (क) भ्रतोयमान पुनरन्यदेव वस्त्वस्ति वाणीषु भहाकवोनाम्‌ । 
यत्तत्‌ अत्तिद्वावववातिरिफ्त विभाति लावण्यमिवांगनासु ॥ 
“-ध्वन्यालोक १-४ 
(रू) अपलोकार्या यथा दीपशिखायां यत्तवान्‌ जन' ६ 
टहुप्रायतया तदवद्‌ अर्थ बाच्ये तदादृदः ॥ --बहीं १.६ 

२० खादष्य का सक्षण है-- 

सुक्ताफलेषु जछायायास्तरसत्वमिवान्तरा । 

अतिभाति धर्ंगेषु शल्लावच्यमिहोच्यते ॥ (अज्ञात) 


आनन्दवघेन को काव्यशास्त्र को देन [ १४७ 


से नही हो जाती, अपितु दह केवल काव्यायें के तत्व को जानने वालो को ही 
होती है । 

ध्वनि के स्वरूप के सम्बन्ध मे आनन्दवर्घंन-प्रस्तुत उपर्युक्त कथनो का 

निष्कर्ष इस प्रकार है-- 

१. “घ्वनि' (व्यग्यार्थ) शब्दाय से विभिन्‍न तत्त्व है ! 

२. 'घ्वनि' लावष्प, लज्जा आदि के समान एक आस्तरिक तत्त्व है १ 

३. शब्दार्थ आधार एवं साधन है, और ध्वनि आधेय एव साध्य ) जिस 
प्रकार लावष्प के लिए अगना के अगो की, अथवा प्रकाश के लिए 
दीपशिखा की अपेक्षा रहती है, उसी प्रकार घ्वनि के लिए शब्दार्थ 
(वाचक शब्द ओर वाच्य अर्थ के समन्वित रूप) को अपेक्षा 
रहती है ॥ 

४. सक्षेप्र में कहे तो वाच्यार्थ से भिन्‍ने अर्थ व्यंस्यार्थ अथवा ध्वनि 
कहाता है ! ध्वनि, घ्वन्यथं, ब्यंग्य, ब्यभ्याथे, व्यजित अ्थें, प्रतीत 
अर्थ, प्रतीयमात अर्य, अवगमित अर्थ, आदि--ये सब पर्यायवाची 
शब्द हैं । 

५ इसी छ्वनि (व्यग्याथं) को आनन्दवर्धन मे, ओर उनके अनुकरण 
पर मम्मट और जगन्नाथ ने, काब्य की आत्मा माना है । 

ध्वनि-विरोधी आचार्य और व्यंजना की स्थापना 

आलननन्‍्दवर्घेत को ध्वनि (व्यजनाशक्ति-जन्य वज्यग्यार्थ) नामक काध्य-तत्त्व 
के प्रवर्तक होने का श्रेय दिया जाता है। यद्यपि उन्होंने कई बार यह उल्लिखित 
किया है कि उनके समकालोन अथवा पूर्ववर्तो आचार्यों ने इस तत्त्व की भोर 
सकेत किया था, विल्तु इन आचार्पों के प्रल्यों की उपलब्धि-पर्यन्त आनन्दवर्धन 
को ही ध्वनि-सम्प्रदाय के प्रवर्तेत का श्रेय मिलता रहेगा! यह अनुमान कर 
लेना भी सहज-सम्भव है कि इन पूर्वाचार्यों के घ्वनि-विषयक मौलिक सिद्धान्तो 
की केवल पण्डित-गोप्ठियों मे चर्चा मात्र रही होगी, ओर इन पर किसी प्रसिद्ध 
ओर स्वतस्त्र प्रग्थ का निर्माण मही हुआ होगा ।' हाँ, इतना तो निश्चित है कि 
गह पिद्धान्त 'आनन्दवर्धन के समग्र में इतना प्रचलित हो गया था कि इसके 
विरोधी भी उलन्‍्न हो गये थे, जिन्हें करारा उत्तर देने के लिए आवन्दवर्घत 
को अपने ग्रत्थ मे सर्वप्रथम लेखनी उठानी पड़ी । इन विरोधियों मे से तौन 


१५ विनाइपि विशिष्यपुस्तकेघु विनिवेशनादु इत्यमिप्रायः । 
++ध्वन्यालरोकलोचन, थरृष्ठ ११ 


१४८ ] काव्यशास्त्र के परिदृ्य 


बर्गे प्रमुख थे . अभाववादी, भक्तिवारी और अलक्षणीयतावादी ।" प्रथम वर्गें 
को घ्वनि की सत्ता ही स्व्रीइ़त नही है, तथा तृतीय वर्ग इसवी सत्ता स्वीकार 
करता हुआ भी इसे अनिर्देचनीय कहना है, और द्वितीय वर्ग ध्वनि को 'भावता 
अर्थात्‌ लक्षणागम्य, अतएवं गौथ मानता है। सम्भव है कि इन सभी अथवा एक 
था दो वर्यों वी वल्पनता आनलन्दवरघंत ने स्कयथ कर लो हो; अयदा इस अस्तग 
बा दायित्व भी गोप्टीगत मौखिक शास्त्रीय चर्चानो पर ही हो । पर इस सम्बन्ध 
में निश्चयपूर्षक कुछ कह सना नितान्त कटिन है; क्योकि एक तो भरत अथवा 
भागमह से लेकर आनंन्दवर्धन के ही लगभग समकालीन ूरद्रट तक उपलब्ध 
काव्यशास्त्रीय ग्रत्यों में ध्वनि-विरोधियों थीं चर्चा तब' नही वी गयी, और 
दूसरे, इन विरोधी आचार्यों तया उनके ग्रथों का नामोल्लेख स्वय आनन्दवर्धन 
ने भी नहीं दिया । 
थआनन्दवर्धन के पश्चात्‌ भी ध्वनि-सिद्धान्त के अन्य विरोधी उत्पन्न हो 
गये । ध्वनि वो भट्टनायक ने भाववत्व-व्यापार में अच्तभ[त किया, धनिक ने 
तात्पर्यार्थे वृत्ति मे, कुल्तक ते वक्ोकिति में और महिमभट्ट ने अनुमान में । इनमे 
में भट्टूनायक का खण्दत अभितवगुष्त ने किया और घनिक तथा महिमभद्ठ 
का मम्मद ने । हाँ, बुन्तक का न तो विशेष विरोध किया गया और न समर्थन । 
"वक्रोवित' पर महिमभट्ट द्वारा प्रस्तुत आक्षेप नि सन्‍्देह संटीक है, विश्तु विश्वनाथ 
का 'वक्रोक्ति/ पर आक्षप शिथिल भी है तथा असगत भी ।* मस्मट ने तात्पय- 
बाद और अनुमाववाद के अतिरिवत' अभिधावाद और लक्षणाबाद का भी 
खण्डन कया है! इनमें से अभिघावाद भट्ट लोल्लट आदि काब्यशास्त्रियों तथा 
प्रामाकर मीमासकों का मत है, और लक्षणावाद “गुणवृत्ति” (लक्षणा शक्ति) 
को स्व्रीकार करने वाले उद्दुभट के साथ सयुकत क्या जाता है। ध्वत्ति अर्यात्‌ 
ब्यजना की स्थापना के लिए खत आचार्यों के इन॑ वादों का खश्न करता 
अपेक्षित है । 
(क) आननन्‍्दवर्घन से पूर्ववर्ती अभ्रवा उनके समकालोन आचारों दाराग 
अस्तुत बाद 
आनन्दवर्धव ने विभिन्‍न घ्वनि-विरोधी आचार्यों बी प्रवल्पना करते 
हुए निम्नोकता तीन वादों वा खडन क्या--( १) अभावदाद (२) लक्षणावांद 
और (३) अलक्षणीयत्रावाद । 
३. तस्थाभाव जगदरपरे भाषतमाहुस्तमन्से 
केचिद्‌ वाचा स्थितमदविषये तत्त्वमूच॒स्तोयम्‌ । ध्वन्या० १६ 
२. देखिए: भारतीय वाव्यशास्त्र (सत्यदेव चौधरी), पृष्ठ ५२६ ५६२ 


आनन्‍्दवर्धन वी काव्यशास्त्र को देव [ १४९ 


इनमें से लक्षणावाद पर जागे यथास्थान--अभिधाबाद के उपरानत-- 
अ्रशाश डाला जा रहा है, और ऐप दो पर इसी प्रमग मे । 
१ अभाववाद 

अभाववादी ध्वनि वो सत्ता ही स्वीकार नहीं करते ॥ उनका प्रमुख 
तर्क यह है कि अलडार, रीति, गुण जादि वाव्यन्तत्त्तों की स्वीकृति में ध्वनि 
वो मानना ब्यर्थ हैं। उदाहरणार्थ भामह, दण्डी और उद्भट--इत अलवार- 
वादियों गी ओर से कहां जा सकता है कि 'अलकार' नामक तत्त्व वी स्वीकृति 
किये जाने पर “घ्वनि' नामक तत्त्व की आवश्यकता ही नहीं है--तस्पाध्भाव॑ 
जगदुरपरे । कतिपय स्थल लीजिए-- 

--भाम ह ने प्रतिदस्तुपया अलवार के लक्षण में 'गुणसाम्य-प्रतीति' अर्थात्‌ 
गम्यमान कौपम्य की चर्चा को है। विशेषण-साम्य के बल पर अंन्य अर्थ वी 
म्यता' को इन्होने समासोकित कहा है, तथा अन्य प्रकार के अभिधान (कथन- 
विशेष) क्ये पर्यायोक्‍्त ।१ 

--इसी प्रकार दण्डि-सम्मत व्यतिरेक अलकार का एक रूप तो वह है, 
जिसमे उप्मान-उपमेयग त साहश्य किसी शब्द द्वारा प्रव॒ट क्या जाता है; पर 
ट्सरा वह, जिभमे साहए्य 'प्रतीयगान' होता है | मामह के समान दण्डी ने 
भी पर्यायोकद के स्वरूप को 'प्रकारान्तर-क्घन' पर आधृत माना है।' इसी 
अलकार वा उद्भट-सम्मत निम्नोक्त लक्षण तो व्यजना के स्वरूप वा स्पष्ट 
निर्देशक' है-- 

पर्यायोकत यदन्येन प्रकारेणाएईभिधोयते | 

वाच्यबाचक्वृत्तिम्यां शूल्येनावगमात्मनी ॥ काव्यालक्ॉस्सारसप्रह ५.६ 
अर्थात्‌, पर्यायोकता उसे कहते हैं जहाँ अभोप्ट विषय का अन्य प्रकार से कथन 
विया जाए; और वह अन्य अक्ार है--वाच्य-बाचक वृत्ति, भर्यात्‌ अभिष्रा 
बृत्ति से घून्य अर्थ का अवगमन । 





१५ (क) समानवस्तुन्थासेन प्रतिवस्तृपभोच्यते 
सर्येबानभिघानेषषि ग्ुणसाम्यप्रतीतित: ॥ वाव्यालकार (भामह) २.३४ 
(८) यत्रोस्ते गम्पतेप्रोअर्यस्तत्ससातरिशेफ्ण: + 
सा समासोक्षितरुद्वि ष्टा संक्षिप्तार्थतया यथा ॥--वही २.७६ 
(ग) पर्यायोक्‍त यदन्पेन प्रकारेघाभिघोयते ॥ --वही 
२- काब्यादर्श २.१८६, २-२६५ 


न्ष् 


>ऊ ४. 


आनन्दवर्धन की काव्यशास्त्र को देन [ १५१ 


सामने आ रहा है | अहो ! देव-/ति कंसी विचित्र हे कि फिर भी उनका 
समागम नही हो रहा । 

यहाँ आनन्दवर्घन के अनुसार यद्यपि व्यग्य के रूप मे एक अन्य अर्थ 
वी प्रतीति हो रही है, फिर भी, ऐसे स्थलों में व्यजना (अभिधामुला व्यजना 
तथा अलकार-ध्वनि] न मानी जाकर समासोक्ति अलकार ही मानना चाहिए, 
क्योंकि यहाँ व्यंग्य की अपेक्षा वाच्य का ही चारुत्त अधिक है, और कवि को 
इसी की ही प्रधानता विवक्षित है ।* 


किन्तु इसके विपरीत-- 
अतावृदयमारदः कान्तिमात्‌ रक््तमण्डलः । 
राजा हरति लोकस्य दृदयं मृदुभिः करें: ॥* 
ऐसे पद्दों में वाच्यार्थ वी अपेक्षा ब्यग्पार्थ का ही चास्त्व अधिक है | अतः यहाँ 
व्यजना अथवा ध्वनि (झ्भिधामूला व्यंजदा अथवा अलकार-ध्वनि) है। 

(ग) इसी श्रसस में उनहा एक अन्य अकाद्य तक भी आवेक्षणीय 
है-जिस प्रकार दीपक, अपह नुवि आदि अलकारो के उदाहरणों में उपमा 
अलकार वी ध्यग्य रूप से प्रतीति होने पर भी उसका श्राधान्य विवक्षित न 
होने के कारण वहाँ उपया नाम से व्यवहार नही होता, इसी प्रकार समासोक्ति, 
भाक्षेप, पर्यायोक्त आदि अलकारो मे बव्यम्यार्थ की प्रतीति होने पर भी उसका 
प्राघान्य विवक्षित न होने के बारण “ध्वनि” नाम से ध्यवहार नहीं होता; और 
यदि पर्यायोक्त आदि अलंकारो के उदाहरणो में कही व्यस्थ की प्रधानता हो 
भी, तो उस अलकार का अल्तर्भाव महाविषयीभूत (अगीभूत) ध्वनि में कथा 
जाग्रगा, न कि घ्वनि का अन्तर्भाव अंगभूत अलकार में। ध्वनि तो 
काव्य की आत्मा है, ग्रलंकार्य है, अतः वह ने तो अलकार का 





१. अन्न सत्यमपि व्पंग्यप्रतोतो वाच्यस्थेव चारुत्वमुत्कर्षदद्‌ इति तस्थेव 
अ्यधास्यविवक्तर । +-ध्वन्यालोक १.१३ (वृत्ति) 

२. (क) वाध्यायें चन्द्रमा के पक्ष में---उदयघाचल पर स्थित लाल-लाल रग 
बाला सुन्दर चन्द्रमा कोमल किरणों से लोगो के हृदय को आईष्ट 
करता है । 
[स) ब्यग्याय राजा के पक्ष मे--उन्‍्ततशील सुन्दर राजा, जिसने देश 
को अनुरक्त किया हुआ है, थोड़ा 'कर' ग्रहण करने के कारण श्जा के 
हृदय को आइृष्ट करता है । 
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स्वरूप घारण कर सकती है और न अलवकार में उसका अन्तर्भावि क्या जा 
सकता है।' 

निष्पर्ष यह कि आनन्दवर्धन के मतानुसार उक्त पर्यायोक्‍त, प्रतिवस्तूपमा 
आदि अलवारों में य्यग्याथं की प्रतीति होने पर भी उसका श्रधान श्पसे 
कथन मही होता । उनमें प्रधान चमत्कार तो अलज्रार-तत्त्व का ही रहता है, 
अत इन्हें प्यनि न कहा र अवार कहना चाहिए।* हाँ, व्यग्याश समस्वित 
इत पर्यायोक्त आदि अलक्ा रो का चमत्फार अन्य वाच्यातका रो--उपसा, रूप 
आदि को--तुलना में बद्दी अधिक बढ़ जाता है । और, यदि कहीं इत अलकारो 
के उदाहरथो मे ध्यग्यार्थ की श्रघानता हो भी, तो उन्हें इन अल़ारो 
के स्थान पर “ध्वनि' का ही उदाहरण मादा जाएगा ।४ वस्तुत, ध्कनि अगी है, 
ओर अतकार, गुण और वृत्तियाँ उसके अग हैं 


१. आतत्दवर्धन से परवर्ती सभी घ्वनिदादी आचारयों ने इनके साथ अपनी 
संटमति फ्रकट वी है। उदाहरणार्थ-- 
दागदार्थ ततौन्दर्यतनो! काव्यस्थाहत्मा ध्वनिर्मततः। 
तेनाइशकार्प.. एवाय.. नासंकारावमहूति ॥ अलवारम्हं,दधि ३ ६४ 


२. अलंकारान्तरस्यापि प्रदोतो यत्र भासते ॥ 
तरपरत्वं न याच्यस्य नाइसो मार्गों ध्वनेमंत: ॥ 
यत्र धाच्यर्य ध्यंप्पप्रतिपादनोन्मुरुयेन चारुत्वं न प्रकादते नासो ध्वमेमार्गें: । 
“-छ्वन्यालोक २ २७ तथा वृत्ति 


३. (क) दारीरोकरणं मेषा वाच्यत्वेन स्थवत्यितस्‌ ६ 

तेलंकाराः पर छापा ग्रान्ति स्वन्पेंगतां गता: ॥--वही, २ २७ 

(ण) वाच्यालंकारवर्गा5ियं व्यंग्याशानुगमे सति | 

आरयेणेद पर्रा छापां विश्वल्लक्ष्ये निरीक्यते ॥ वही ३ ३७ 

डे. धज्र नु ध्यंग्यप रत्वेनेय वाच्यस्य व्यवस्थान सत्र स्यग्यमुखनय व्यपदेशों युक्त: । 
ज-वही, पृ० १६१ 

काव्यविदेषोषडध्रौप्वनिरिति कथित: ॥ दस्य पुनरंगाति अलंकाराः गुणा 
बृत्तपइ्च--घ्वस्या ० पृ० ४७ 
विशेष विवरण के लिए देखिए : घ्वन्यावोंक १.१३, रे २७ (वृत्ति भाग) । 
[परन्तु आनन्दवर्धनत के उक्त खण्डल करने पर भी इनके परवर्ती बाचार्य 
प्रतिहारेस्दुराज ने उद्भर-अणीत काव्यालकारस्तार-्सप्रह कौ दीका में 


ट 
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(स) आनन्दवर्षन से परयर्तो आचार्य 
१. अभिषावाद 
भट्ट लोल्लट प्रभूति अभिधावादी अपने मत की पुष्टि में मीमासा-सम्मत्त 
कतिपय सिद्धान्त उपस्थित करते हैं, जिनका सक्षिप्त विवरण इस प्रवार है-- 


१. अभिधावादियों के मत में 'यत्पर. द्ाग्द. स द्ाग्दायं ” अर्थात्‌ वक्ता 
को एक शब्द का जितना भी अर्थ अभीष्ट होता है, वह शब्द उत्तने ही अय॑ का 
वाचक होता है। दूसरे शब्दों मे, वह सम्पूर्ण अर्थ अभिधागम्य होने के कारण 
बाच्यार्थ ही कहाता है, व्यग्यार्थ नहीं | उदाहरणापं, “गंगा पर घोष है” इस 
बथन से वक्‍ता को यदि कुटीर की पवित्रता और शीतलता बताना अभीष्ट हो 
तो यह अर्थ भी अमिधागम्य ही है । इसके लिए व्यजना शक्ति की स्वीकृति 
व्यर्थ है । 

प्र ध्वनिवादियों के अनुसार उक्त सिद्धान्तनन्‍क्थत का यह अभिप्राय 
नही है जो कि क्षभिषावादियो ने अपने मत फ्री पुष्टि में प्रस्तुत क्या है। 
वसम्तुत इसका अभिप्राय यह है कि कसी वाक्य में जितना अर्थ अप्राप्त होता है 
“अदग्घदहन-म्याय”' के अनुमार केवल उतने का ही विधान (ग्रहण) कर लिया 
जाता है ? और यद्द ग्रहण भी वाक्य में उपात्त अर्थात्‌ प्रयुक्त शब्दों के ही 
अर्थ का होता है, अनुपात्त अर्थात्‌ अप्रयुकत शब्शों के अर्थ का नहीं।* पर 
व्यग्यायं की प्रतीति के लिए ऐसा कोई नियत विधान नहीं हो सकता वि वह 
केवल उपात्त शब्दों से ही सम्बद्ध हो, वह अनुपात्त शब्दों से भी प्रतीत हो 
सव॒ता है। उदाहरणार्ष, “गगा में घोष है! इस क्यत मे कोई भी शब्द शीतत्ता 
अथवा पविश्नत्वा का वाचक नहीं है। 

उक्त मास्यता का अभिष्राय यह है वि जिस भ्रवार “अग्नि! काप्ठ 
आदि पदारयोँ के केवल' उसी भाग को जलाती है जो कि बिना जला होता है, 
उसी प्रकार अभिषा .शक्ति द्वारा केवल उतने ही अर्थ का विधान अथवा ग्रहण 
होता है जितना कि अप्राप्त है, और वह भी वाक्य में उपासत (पंडित अथवा 
श्रुत) शब्दों का, न कि ननुपात्त शब्दों वा। उदाहरणायं, “प्रथमों घावति,” 

अर्थात्‌ पहला [बालक अथवा चोडा] दोडता है, इस वाक्य में “प्रथम” इस 
उपात्त शब्द का अभिधा शक्ति द्वारा केक्‍ल इतना ही अय॑ यूहीत हो सक्तता है 


१६ “अग्नि किसी पदार्थ के उत्त भाग को जलाती है जो कि पहले जला हुमा 
नही होक---इत्त न्याय के अनुसार | 


२ इत्युपात्तस्येव शब्दस्थायें छात्पें, न तुप्रती तमात्रे । 
++-का० प्र० ५ म० उ० पृष्ठ ३२७-३ २८ 
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कि 'पहले से इतर दूसरा, तोसरा आदि' नही दौड़ता है। यह भी वाच्यार्थ है, 
यदि चाहें तो इसे 'अतिरिक्‍्त वाच्याथ” कह सकते हैं। किन्तु व्यंग्यार्थ इस 
दयाकथित 'अतिरिकत वाच्यार्थ' से भो भिन्‍न होता है। वस्तुतः किसी भी वावय 
मे व्यग्यायं का द्योतक कोई भी शब्द उप्राच्त नही होता + जैसे 'पृत्वस्ते जातः" 
(तेरा पुत्र उत्पन्न हुआ है), इस वाक्य का हर्षद्योतक व्यव्यार्थ व्यजना का 
विषय है, न कि अभिधा का, क्योकि उस्त वाक्य में कोई ऐसा उपात्त शब्द 
नही है, जो इस ब्यग्याथं का चोतक बन सके ॥ एक स्पष्ट उदाहरण और 
लोजिए--'देवकक्षायां शूटइछात्र: श्रेष्ठ." (वेद को कक्षा मे शुद्र छात्र सर्वाधिक 
प्रशेष है () इस वास्प मे 'बूर' इस उपात शब्द का 'अतिरिक्त वाच्यापों 
होगा 'शूद्दे तर'--ब्राह्मण, क्षत्षिय और वेश्य, और क्यंग्या्य होगा कि 'शूद्ध भी 
वेदानुशीलन जैसे गम्भीर दिषय मे निषुण हो सकते हैं, अध्ययन के लिए मेघा 
अपेक्षित है, न कि किमी विशिष्ट वर्ण मे जन्म-ग्रतण |? अस्तु ! इस प्रकार 
ब्यंजना शक्ति का अभिषा शक्ति में अन्तर्भाव नही किया जाना चाहिए ।' 


२. अभिघावादियों के मत में अभिघा शक्ति का व्यापार उस प्रवार 
दी्ध-दीघंतर है, जिस प्रकार किसी बलवान्‌ पुस्ष द्वारा छोड़े हुए बाण का। 
जिस प्रकार वह बाण कवच-भेदन, उरोविद्ररण और प्राण-हरण त्तोनो वा 
कारण बनता है, उसी प्रकार अभिधा शक्ति का दी-दोघसर ब्यापार भी 
वाच्य और ब्यंग्य दोनों अर्पों का बोध करने मे समय हे ।' परन्तु व्यंड्जता- 
स्थापको के भत मे प्रभिधादादियों का यह कथन भी असंगत हैं। इसके निम्नोक्त 
कई कारण हैं-- 

(क) अभिष्ा-जन्य वाच्याय्य का सम्बन्ध वाक्य मे अयुस्त शब्दों के साथ 
होता हे, न कि इनसे प्रतौयमान अर्थ के साथ भी। उद्दाहरणायें, "मित्र ! 
पुम्हारा पुत्र उत्तन्त हुआ, इस बाकप से प्रतीयमान हर्षे-भाव किसी भी शब्द 
अथवा शब्द-समूह का वाच्यायें नही है । 
7+--.७.७*--++-७--०« 


१. “पत्परः स शब्दार्थ: इस कयन के समकक्ष दो अन्य कथन भी उदरणोय न 
जो कि उक्त घारणा को ही प्रक्षारान्तर से प्रस्तुत करते हैं-- 
(क) भूतभव्यत्तमुच्चारणे भू भव्शयोपदिश्यते  का० प्र० ५.४७ (वृत्ति 
(से) तद॒पजोमे भावप्रधाने भदत: ॥ निरुक्त १. १. ६, १० 
किन्तु विस्तार-भय से इन कथनो पर यहां प्रदाश नही डाला जा रहा 


२६ (क) इफोटिव दीएंदोपंतरोशमिवाब्यपार: / का० प्र० ए उ०, यू र२१ 
(स) यपा बछदता प्रेरित एक एवेप्रेकेनेद वेगास्पेन स्यापारेश रिपोर्दमच्छेद 
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(ख) यदि अभिधा शक्ति हो तीनो अरयोँ की द्योतिका है, तो फिर 
लक्ष्पार्थ के लिये मोमासको ने लक्षणा शक्ति वी स्वीकृति क्यों की है ? यदि 
सक्ष्यार्थ के लिए सक्षणा शक्ति स्त्रीक्‌ हो सबती है तो व्यग्यार्थ के लिए 
व्यजना शक्ति भी स्वीकृत करने में वोई आपत्ति नहीं होनी चाहिए 4 

(ग) यदि व्यायन्व्यजय-भाव न स्वीकार किया जाकर केवल वाच्य- 
प्राचक-भाव स्वीकार किया जाए तो वाक्य मे शब्द के क्रम-पटिवर्तत बषवा 
पर्याव-परिवतन को सदा हो सह्य समझना चाहिए । उदाहरणार्थ, 'कुझ रुचिम्‌! 
को 'रुचिवुरु' में परिवर्तित करने से 'बिकु” पदाश मे अएलील दोप की स्वीकृति 
नहीं होनी चाहिए, तथा 'शिवशकर ! हमारा कल्याण वीजिए,' इस वावय मे 
“शिवशकर' के स्थान पर 'रुद्र' शब्द वा प्रयोग सदोष नहीं मानना चाहिए | 
इमी प्रकार 'दु थ्रवता' वो शूगगर” आदि रसो में तो दोष स्वीकृत क्या जाता 
है, परन्तु वीर, रोद्र आदि रसो में नही, और इधर “च्युतसरकुति' को प्राय. सभी 
रसो में दोष माना जाता है । दोषों वी यह नित्यानित्य-व्यवस्था भी अभिषा- 
जन्य वाच्यार्थ पर अवस्थित नहीं हो सवती, इसबा आधार व्यजना-जन्य 
ब्यग्पार्थ ही है । 

(प) अभिषा को दोर्ष-दीघंतर व्यापार स्वीकृत गर तेने की स्थिति मे 
मसीमासा वा यह भिद्धाल्त क्लि शुति, लिंग, वाक्य, प्रकरण, स्थान और 
समास्या >> इन छू प्रमाणो के समवाय मे पूर्व-पूव प्रमाण उत्तरोत्तर प्रमाण की 
अपेक्षा सबल होता है! व्यर्थ हो जाता है। क्योकि इन सबल-दुईल प्रमाणो 
का वार्य दीर्ष-दीधतर अभिथा से ही छिद्ध हो जाने के वारण इनकी भावश्यक्ता 
शेप नही रहती । 

३. मीसमासक अपने मत वी सिद्धि वे' लिए एक अन्य सिद्धान्त उपस्थित 
करते हैँ--'निमित्तानुसारेण नेधित्तिकानि कह्प्यन्ते! अर्थात्‌ जिस प्रकार का 
निश्ित्त (रण) होगा, नेमिलिक (कार्य) भी उसी के अनुरूष होगा। व्यग्या्थ 
अप नैमित्तिक का निमित्त 'शब्द' के अतिरिक्त और कोई नहीं हो सकता । 
अत शब्द बोधक अथवा वाचक है, ओर व्यग्यार्थ बोध्य खथवा वाच्य है। यह 


मर्मभेदं प्राणहुरणं च विधे, तथा सुकवि प्रयुक्त एक एव द्ाब्द एकेनेदाभिया- 
व्यापारेण पदार्थों पसियतिमन्वयबोध व्यंग्यप्रतोति थ विधत्ते जनयति । 
--का० प्र०, वालबोधिमी टीका, पृष्ठ २२५ 


३. तुलनार्थ--सति हि निमितेवरेमित्तिक भवितुमहंति, नाश्सति । 
+-+शवरमाष्य । 


आनन्दवर्धन करे वाव्यशास्त्र को देन [ १५७ 


वाचक-वाच्य सम्बन्ध ऊद अभिषा द्वारा स्थापित हो सकता है, तो व्यजना की 
स्वीकृति जवावश्यक्र है।' 

पर ब्यजनावादी व्यम्यार्थ का निमित्त 'शब्द' को नही मानते क्योकि 
शब्द व्यग्याथं का न तो कारक निमित्त' वन सकता है, और मन “ज्ञापक 
निरित्त' । शब्द तो ब्यम्यार्थ वा प्रकाशक है, अत 'कुम्भकार-घठ” इस कारण- 
वार्य-समस्वन्ध में वुस्मकार के सम'न 'शब्द' व्यग्याथं का “कारक सिमित्त' नहीं 
है। शब्द' व्यग्याथ का 'ज्ञापक रस्मित्त” भी नही है, वयोकि 'दीप-घट' इस 
ज्ञापव-ज्ञाप्य सम्बन्ध भे घर के समान ध्यच्यार्थ का अस्तित्व पूर्व विद्यमान नहीं 
रहता । इसके अतिरिक्त अभिधा शवित द्वारा अथं-बोघ परस्पर अन्वित पदो के 
सकेत से ही हे'ता है, पर ब्यग्यार्भ वभो सकेतित नही होता । इस प्रवार शब्द 
भनिमित्ति' के बिसी भी उक्त रूप पर घट्ति नहीं होता | इसलिए व्यग्यार्थ को 
उसका नैमित्तित झानमा समुद्चित नही है। कतएवं अश्चि हारा व्यभ्याथे वी 
पम्यता भी सिद्ध नहीं हो सकती 4 

४ अन्विताभिधाववादी अभिधा के समर्थन मे बह सकते हैं कि अभि* 

हिवान्वयवादियों के विपरीत इनके मत में अभिधा शक्ति केवल पदार्थ का 
सासात्य ज्ञासमात्र करा के विरत नहीं हो जाती, अपितु वाक्य के अन्वितार्थ 
का विशेष (अथवा सामान्यावच्छादित विशेष) ज्ञान करा देतो है, अतः 
विशेष ज्ञान के अस्तरयत व्यस्यार्य के भी सम्यिलित हो जाने के कारण व्यजना 
शक्ति बी स्वीकृति नही करनी चाहिए ।'* पर व्यजनावादियों के मत में एक 
तो ब्यग्यार्थ वाक्य का अन्विताये नही होता, और दूमरे, बह विशेष से भी 
बढ़कर “अति विशेष” होता है; और कही वाच्यार्थ से विपरीत भी होता है । 
अत अभिषा शक्ति द्वारा इसकी सिद्धि सम्भव नही है।* 


१. नन्‌ ए्पग्यप्रतोतिनेंमित्तिकी । निमित्तान्तरानुपलब्ध: शब्द एवं निमित्तम्‌ | 
तच्च वो ध्यवोधकत्वरूप॑ निमित्तत्य॑ व॒त्ति बिना न स्म्भवतीति अभि्व वृत्ति- 
रिति मोमांसकंकदेशिमतमाशंक्ते $ 

ज+का० अ्र०, बा० बो० टीका, पृष्ठ २२४ 

२. » 2८ »>< तथापि सामान्यावच्छादितो विदेषरूप एवासो प्रतिपद्यते 

व्यतिषक्तानां पदार्थातां तथामभूतत्वादित्यन्वित्ताभिघानवादिनः ॥ 
++का० भ्र० शम उ०, पृष्ठ २२३ 

३. तेघामपि सते सामरान्थविशेषरूष: पदायें: सकेतविषय इत्मतिविशेधभूतो 
वादयार्थान्‍्तगेंतोड्संकेतिततत्वादवाच्य एवं यन्र पदार्थ: प्रतिप्यते तन्न बूरे- 
$र्थान्तरभृतस्य 'निश्दोषच्युते' स्पादों विध्यादेश्चर्चा ।-- वही, पृष्ठ २२३ 


१५८ ] काव्यशास्त्र के परिदृश्य 


शेष रहे अभिहितान्वय॒वादी । इनके मत मे अभिधा शक्ति जब परस्पर- 
सम्बद्ध वाक्‍्याये का ज्ञान नहीं करा सकती, इसके लिए इन्हे तात्पर्य वृत्ति 
माननी पडती है, तो फिर यह व्यग्य जैसे दूरवर्ती अर्थ का बोघ कराने मे कंसे 
समर्थ होगी ?* 
३ तात्पर्यवाद 

अभिद्वितान्वयवादी मीमासक तात्पयं वृत्ति में ध्यजना शक्ति का अन्तर्भाद 
मानते हैं। काव्यशास्त्रियों मे धनजय और घन्िक तात्पयंवादी आचार्य माने जाते 
हैं।* धनजय के कथनानुसार जिस प्रकार द्वार द्वार' कहने से वक्ता की अश्रूयमाण 
ओऔ क्रिया 'खोलों,' अथवा “बन्द करो, का क्षान प्रकरणादि-वश वाक्याय अर्थात्‌ 
तास्पर्या् वृत्ति द्वारा हो जाता है, उसी प्रवार विभावादि-पुकतर काव्य में 
स्थापित भाव का ज्ञान भी काव्य के वाक्‍्याय (तात्पय) से ही हो जाता है।? 
इसके लिए अलग वृत्ति मानने की आवश्यवता नही है। 

धनिक ने घनेजय के उक्त अभिप्राय को थोडा तौब्र रूप मे प्रस्तुत ररते हुए 

कहा है कि 'जिस प्रकार कोई भी लोक्तिक बाक्य वक्‍ता की अभिप्रेत् विवक्षा 
(तात्पयं) पर आश्रित रहता है, उसी प्रकार वाब्य भी [कवि के] तात्पर्य पर 
आश्चित रहता है। वस्तुत., तात्पय कोई तुला-धृत पदार्थ तो है नही कि लिसके 
वविपय में यह कहा जा सके कि इसकी विश्वान्ति कर्यात्‌ सीमा यहाँ तक नियत 
है, इसके आगे नहीं ।"* 


१. >८ »< 3८ वित्वाषे सकेत. करू न युज्यत इति सामाग्यरूपाणां पदार्थातामा- 
काक्षासंनिर्षियोग्पतावशाद परस्परसंसर्गो यत्राध्पदार्थोडषि विशेषरूषो 
यावयार्थसतत्राश्भिहिताम्दयवादे का बार्त्तो ब्यंग्यस्थाभिधेयतायाम्‌ । 

“+वा० प्र० भ्म उ०, पृष्ठ २१६ 
धतञ्जप और घनिक भादूट भीमासकों से अधिक प्रभावित जान 
चढ़ते हैं । 


३. याच्या प्रकरणादिस्यों घुद्धिस्था या यथा किया । 
दाषयार्थ: कारफयक्ता स्पायिभावस्तयेतर्रः ॥ द० रू० ४. ३७ 


डे. (क) पोरुषेंयत्य वाहयत्य विवक्षापरतन्तता । 
बबत्र भिप्रेततात्पर्य सतः काव्यस्य युज्यते | द० रू० '४ ३७ (दृत्ति) 
(खत) एतावत्पेद विज्ञान्तिस्तात्पयस्थेति कि कृतम्‌ । 
आवत्कारयप्रतारित्वात्तात्पप:ं म॑ तुछाघृतम्‌ ॥ द० ० ३.३७ 


आनन्दवर्घधन की काव्यशास्त्र को देन |] १५९ 


किन्तु घ्वनिदादी तात्पयंवादियो से इसी बात पर सहमत नही हैं। 
इनके अनुसार तात्पर्य नामक वृत्ति पदो के अन्वितार्थ का बोध करा चुकने के 
बाद जब विश्वान्त हो जाती है तो व्यग्याय॑-द्योतत के लिए व्यंजना शक्ति की 
आवश्यकता पडतो है, पर तात्पयंवादी इस “विश्वान्ति' को स्वीकार नही करते-- 

ध्वनिश्चेत्‌ स्वार्य विश्वान्तं वाक्यमर्घान्तराश्ष यम्‌ १ 
तत्परत्व॑ त्वविश्वान्तों, तन्‍न विश्वान्त्यसस्भवात्‌ ॥ द० रू० ४.३७ (वृत्ति) 

निष्क्षे यह है कि तात्पर्यवादी वाक्याथंमात्त से आगे प्रतीयमान अर्थ 
के लिए भी तात्पयं शक्ति की स्वीकृति करते हैं, पर घ्वनिवादी व्यजना शक्ति 
की । यहाँ एक स्वाभाविक शका उपस्थित होती है कि क्‍या वाक्‍्यार्थ 
और भप्रतीयमानार्थ दोनो एक है) स्वय तात्पयंवादो इन्हे भिन्‍न-भिन्‍त तथा 
पौर्वापय-रूप से स्थित मानने हैं। अत मीमासकों के हो सिद्धान्त “शब्दबुद्धि- 
कर्मणां विरस्‍्य व्यापरराभाव “ के अनुसार तात्पर्य शक्ति वाक्‍्यायंमात्र का 
बोघ करा चुकने के बाद विरत हो जाती है । अब प्रतीयमान अर्थ के बोध 
के लिए कसी अन्य शक्ति की स्वीकृति अजिवाय॑ है; तात्पर्यवादी भक्रे ही 
इसे भी तात्पर्य शक्ति नाम दें, पर इसकी कार्य-सीमा वही से आरम्भ होगी, 
जहाँ प्रथम तालयें शक्ति ची विश्वान्ति होगी | अब केवल नाम मे हो अन्तर 
रह जाता है--उसे तात्पये शक्ति कहे, अथवा व्यजना शक्ति, पर है यह प्रथम 
सात्वर्य से भिन्‍न ही। अतः इसे व्यजता शक्ति कहना ही समुचित है । 
३. लक्षपावाद 

भट्ट उद्टभट प्रभूति आचायें लक्षणावादी माने जाते हैं। इनके मत में 
ब्यंग्याय का अन्तर्भाव लक्ष्या्थ में किया जाना चाहिए । अतः लक्षणा शक्ति 
से परे व्यंजना शक्ति मानने की आवश्यकता नहीं है ॥ 

ये ध्वनि (व्यंजना) को भाक्‍त अर्थात्‌ लक्षणा-गम्य सानते हैं--भाषत- 
माहुस्तदन्‍्ये ।/ किन्तु आनन्दवर्धन ने ध्वनि को लक्षणा-गम्य न मानते हुए 
इसे एक स्वतन्त्र तत्त्व के रूप में प्रतिष्ठित किया है। इस सम्बन्ध में उतकी 
सान्यतानुसार मम्मद ने जो तक प्रस्तुत किये हैं, उनका सार इस प्रकार है*-- 

१. लक्षणा शक्ति तीन हेतुओ पर आधारित है--मुख्याये-ओोष, 
मुख्याथे से सम्बद्ध अर्थ की प्रतीति, तथा रूढि अथवा प्रयोजन । उदाहरणा्थ-- 





१. घ्वन्यालोक १.१ 
३. ध्वन्यालोक १.१४-१६८, काव्यप्रकाश २.१४, २२-३१ तथा ५.४७.६६ 


आनन्दवर्धेन को काव्यश्ास्त्र दी देन, [ श्दर हट 


अब विवेच्य वियय पद आएं । उक्त वक्‍त से गया! इर्स ज्ुक्षैगिक 
शब्द से जब शीवचतवा-पवित्रता आदि प्रयोजनन्योतक अब लेते हैंटपी इस | 
स्थिति में मुख्याये-याय आदि उबद तीन हेतु घटित नहीं होते, जंसे कि हरासे 
सद-रूप स्ष्वार्थ ग्रहण करने मे घढित होते हैं ॥ अर्थात्‌ शौससता-पविहतपरैजर्स 
के ययोतत में “या घज्द स्खलशुगति वही है', क्योकि शीतलता-परविक्रता शक 





चर्म तो मुख्यार्थ-वाघ आदि के विना भी--जविनाभूत* होने से--मंगा 
के अप॑ के साथ स्वय ही उपम्थित हो जाते हैं। वस्तुत. दक्षणा शक्तित का 
क्षेत्र भी इसी रूपए मे सोमित है कि जब खसुख्यार्थ का अन्य धमाणों से बाघ हो 
जाता है तथी लगा शक्ति प्रवत्त होती है और इसके द्वारा उस चक्ष्या्थ बी 
प्रतीति होतो है जो अमिवेत् (सुरुगार्थ) के साथ अविनाथूत रूप में सम्ददा 
रहता हे । 

निप्करे यहू कि ग्रगा शदद का शीवततवा-अ्योजनता रूप अर्थ व तो 
अभिधा शक्ति का दिपय है, क्योकि इस भरें में गया! शब्द सक्तेत-प्रह सही 
करता, और न लक्षगा शत या विषय है, वयोकि यहा उकग लोनों हेंठु घटित 
नही होते 


(ग) यदि शोतलता-प्विज्ञता रूप प्रयोजन वो बव्यग्या्थ न मानकर 
लक्ष्या्थे माना जाए तो फ़िर इसकी सिद्धि के लिए कसी अन्य प्रयोजन को 
मानना होगा । प्रथम तेरे यहा कोई अन्य अयोजन है मही, और यदि कोई 
दूँढ भी लें तो उसे भी लक्ष्या्थ मानने पर उसरी सिद्धि के लिए जिसी अन्य 
प्रयोजन की खोज बरनी होगी 

(घ) तक्षणा शक्ति द्वारा ही 'प्रणेजन-विशिष्द तक्ष्याये' वी स्वीकृति 
कर लेनी चाहिए, अतः ब्यंजना शब्द-शक्ति वी सत्तर पृथक्‌ नहीं माननी 


१, न च॑ शब्द: सललदुगति ॥ वा० अ्र० २१६ 

२» अविनाभूत! से सात्पय हैं वियोग का अभाव, जो जिसके विना सम्भव 
मे हो, अनित्रार्य तत्त्व । 

३. सालास्तरविरुद्धे हि सुत्यायंत्य परिय्रहे। 
अभिवेधादिनाभूतततीतिलेक्षणोच्घते 0 --श्लोकवाधिक (कुमारिल भद्ठ) 


४. हितुल्याभादान्त लक्षगा' दो ही वस्तुत" व्याव्या है--न च शब्द: स्वलद- 
गतिः ॥ 


४. (7) थे अरोजनमेतस्मित्‌ + का० श्र० २.१६ 
(पा) एुसमप्पववस्था स्पाद या सूलक्षपकारिणो । का० घ्र० र्श्७ 
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सार यह है हि ब्यंददार्थ दाच्याय से ही सम्वद्ध रहता है। यदि यह वाच्यार्थ से 
सम्बद्ध न हो तो #िसी भी श5द से कोई भी कर्ज प्रद्रोत होते लगेगा । दूसरे शब्दों 
में, तथाकथित 'व्यग्य-ब्यजक भाव” के लिये व्याप्ति-सम्बन्ध वी स्त्रीकृति 
अनिवार्य है। अन्य अर्य को अभिव्यक्ति के लिए जो [व्यंजना नामक] तत्त्व 
घ्वनिवादियों को अभीष्ट है, वही बनुमानवाब्यों को गमकत्व (अनुमात) नाम 
से अभीष्ट है ।१ अत, व्यन्जता व्यापार अनुमान श्रंमाय वा विषय है । 


अनुमान वौ प्रक्रिया मे ब्याप्ति और पश्षघर्मवा--से दो मुख्य अश हैं । 
आयाप्ति बहते हैं--हेतु तथा साध्य के नित्य साहचर्य को । उदाहरणार्थ, जशॉ- 
जहाँ घुआ है, वहां-रहाँ अस्त है--यह्‌ व्याप्त है। इस वाक्‍य में धूस हेतु है और 
अश्ति खाप्य । परश्मप्त कहते है उत्त आक्षय को, जिसमे साध्य सन्दिग्ध रुप से 
रहता है। उदाहरणार्थ “वह पव॑त वह्लिमान्‌ है! इस कथन मे पर्वत पक्ष धर्म 
है । अनुमान का आश्रय भी तभी लिया जाता है, जब किसी पक्ष घधर्ममे 
साध्य की स्थिति सिद्ध करनी हो; जैसे--पर्वद में अग्नि की स्थिति । महानस 
जैसे सपक्ष घ॒र्म अर्थात्‌ निश्चित गाश्य मे, और सरोवर ज॑से विपक्ष धर्म अर्थाद्‌ 
अस्तम्भव आश्रय में अग्नि रूप साध्य को अनुमान द्वारा सिद्ध करने का प्रश्त ही 
उपस्थित नही होता, क्योकि सपक्ष ध्म मे साध्यं वी स्थिति निश्चित है; और 
विपश् घ॒रम्म में अमम्भत्र है। पत्रत में अग्नि की स्थिति सिद्ध बरने के लिए 
अनुमान के विमिल्त प्री अव्य्ञो का स्वरूप इस प्रवार हैं या-- 


(क) प्रतिज्ञा--वह पर्वत मग्निमान्‌ है। 
(ख) हेतु--धूम वाला होने से । 
(ग) उदाहरण-- 
जो जो घृम्रयुक्त होता है, बह भणश्नियुक्षा होता है, जंतते 





महानस । (अन्य) 
जो घूमयुकत नहीं होता, बढ अ्नियुक्त्र भी नहीं होता, 
जैसे सरोवर । (व्यव्रिक) 


(घ) उसतव--पह पर्वत अग्नि से व्याप्त घूप से युक्त है, मयवा वह 
पर्बेत महानस के समान घूमवान्‌ है । 
(ड) निगमन--अतः वह पर्दद अश्निमान्‌ है। 
सहिसमद्द ने उक्त प्रक्रिया के आधार पर मातन्टवर्थेन हारा अस्तुत घ्वति 
के उदाहरणों वो अनुसात-यम्य सिद्ध करने का प्रयास किया है। उद्यहरणार्थ, 





३. याहई्थॉन्‍्तरामिव्यवत्तो व' सामप्रोप्टा रिबष्घ्नम्‌ 
सेदानूमितिपक्षे नो गमकत्वेन सम्मता पाज्यक्तिविवेक ३-३०,३९ 
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गोदावरी तीर-स्थित सकेत-कुज मे आ घमकने वाले कसी घामिक व्यक्त से 
कुलटा का यह कथन--अब इस कुड मे निर्भर होकर अमण करो, क्योकि 
यहां के वासो सिंह ने कुले को मार डाला है”"--वाच्यार्थ-हुप मे विधि-वावय 
प्रतीत होता हुआ भी व्यग्यार्थ रूप मे निर्ेघ-वाक्य है कि यहाँ मत घूमा करो। 
महिमभट्ट के अनुसार यह नियेधाय अनुमान-गस्‍्य है, न कि व्यल्जना-गम्य । 
अनुमान की प्रक्रिया इस प्रचार होगी-- 

-+पह घामिक व्यक्ति (पक्ष) सिहन्युक्द गोदावरी-तीर पर अमणवानू 

नट्रो हैज|+साध्य! 
से के? लौट जाने पर ही बह अमण कर सकता हैजन्हेलु । 

-+क्सी भी अम्प भीरू ब्यक्ति के रामान +5 हप्टान्त ॥ 

परस्तु श्वनिबादी इस नरिपेघ-रूपए अर्थ को असुमान का विषय गहझ्ी 
मानते $ अनुमान की ब्यात्ति मद अर्थात्‌ निश्नित हेसु से ही सम्भव है। असद 
अर्थात्‌ अनिश्चित हेतु में सही । पर ध्वनि-काब्य वि की कल्पना पर आश्रित 
होने के कारण असद-हेतु से भी युक्त होता है। उक्त उदाहरण में “जहा-जहा 
भीर का अभ्रमण होगा, वहाँ-वहा भय का कारण अवश्य होगा'--यह ब्याप्ति 
असंगत है, क्योकि भीर लोग भो भययुक्‍तर स्थान पर गुरु वी कठोर आज्ञा 
अथवा प्रिया के अनुराग अथवा किसी अन्य कारण से भ्रमण करते देसे जाते हैं । 
अत. यहा सद्‌ हैतठु न होकर अनैक्मान्तिक (अनिश्वयात्मक) हेत्वाभास है । 

इसके अतिरिक्त उक्त अनुमान-प्रक्रिया विरुद्ध और असिद्ध नामक दो 
अन्य हेल्वाभासो के कारण भी युक्ति-सयत नही है-- 

(क) वह धामिक व्यक्ति कुत्ते की अप्रवित्रता के कारण उससे भयभीत 
हो कर तो वहाँ भ्रमण नही कर सकता, पर वीर व्यवित होने से सिंह से भय« 
भीत न होने के कारण वह उस स्थान पर भ्रमण कर सकता है--यह विरुद्ध 
हेल्वाभास है । 

(ख) गोदावरी तोर पर सिह है भीया नहीं--यह न तो प्रत्यक्ष 
ज्रसाण द्वारा सिद्ध है ओर न अनुमान प्रमाण द्वारा। आप्त-प्रमाण हारा भी 
यह सिद्ध नही हो सकता, क्योकि सिंह वी सूचना देने वाली कुलटा अथवा 
साभान्या नारे है, जिसका दचन प्रणाण नहीं माता जा सकता-शह बमिद्ध 











१. श्रम घामिक विभ्रष्ध, स शुतकोध्य सारितस्तेन ॥ 
गोदानदोकच्छनिकुज्जवासिना. दुष्तसहेन ॥ 
--का० प्र० ५.१३< (संस्कृतच्छाया) 
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हेल्वाभास है । इन सव कारणों से व्यजना-शक्ति के स्थान पर अनुमान को 
मानना सर्वंधा अस्गत है ।" 
ट ट्रक ८ 

इस प्रकार ब्वनिदादियों ने अन्य विरंधी परे का युक्ति-संगत रेण्डन 
बरके व्यज्जदा (ध्वनि) दी सुरेढ स्थापना की है। इस प्रसग के अम्त मे- 
'अलवरा सं सत्र! के व्याल्याक्षार यबरथ का यह बथन उस्ररणीय है-- 

तात्पर्पश क्तिरभिधा लक्षणाट[मिती द्विधा ॥ 
अर्थार्पत्ति कदवित्तन्श समासोक्त्यायलंकति भ 
रप्तस्य कार्यता भोगों व्यापारान्तरवाधनम्‌ । 
द्वाइशेत्य घ्वनेरस्थ स्थिता विप्रतिपत्तथ ॥६ 
अर्थात्‌ घ्वनि-विरोध के सम्बन्ध में निम्नोक्‍त १२ विप्रतिपत्तियाँ निदिप्ट वी जा 
सकती हैं-- 
(१) वालर्या वृत्ति, 

(२) अभिषा शक्ति, 

(३, ४) लक्षणा शक्ति के दो भेद-- [सम्भवतः जहत्स्वार्था भौर अजहतू- 
स्त्रार्धा), 
(५, ६) अनुमात के भेद--[अज्ञात], 

(७) अर्धापत्ति [अनुमान पक्ष वा ही एक परिष्कृत रूप], 

(८) तेस्त [सम्भवत श्लेघालकार के समकक्ष, क्न्ति श्लघालकार 

अभिधा का ही विषय है|, 

(६) समासोक्ति आदि अलकार [देखिए पृष्ठ १४१-१४५], 

(१०) रसकायंता [भर्याद्‌ रसप्तिद्वान्त, देखिए पृष्ठ १६३-१७२], 
(११) भोग [भद्वतायक का सन्तव्य : रस-निप्पत्ति-प्रमग॒ में], 

(१२) बव्यापारान्तरबाघन--हमारे विचार मे सम्भवतः: इससे अभिप्रेत 
यह है कि 'श्वनि' को घ्वति न कहकर “व्यापारान्तरदाघन” कटना चाहिए, 
क्योंकि यह वहू5 यापार है जिसके द्वारा वाच्यार्थ को बाधित (अस्वीहृत) 
समझा जाता है ।* 





१. विशेषत, द्रष्टव्य--काव्यप्रवाश ५ म०उ७० 
२. डॉ० वी. राधवन को इससे कुन्तक-सम्मत 'दफ़ोबित' अभिप्रेत है, और 
श्रो० वुष्पुस्वामी को “अनिरवंचनीयतादाद' (देखिए पृष्ठ १४५) 


आतन्दवर्धव को वाव्यशास्त वी देन [ १६७ 


काव्य की आत्मा 

आनन्दवर्थंन ने, जैसा कि ऊपर कह आये हैं, ध्वाति को काव्य की आरमा 
के रूप में स्वीहत किया । इसे से पूर्व मामह, दण्डी तथा उद्भट दे अखकार 
को काव्य का सर्वस्व ओर वामन ने 'रीति' को काव्य की अत्त्मा के रुप में 
घोषित कया था। अपने मत की पुष्टि के लिए आननन्‍्दवर्धन ने इस दोनो 
तत्त्वो वा खण्डन बिया। अंलकार से सम्बद्ध खण्डन अमावबादी आचायों के 
प्रभा में ऊपर यथास्थान प्रस्तुत क्या जा चुका है । (देखिए पृष्ठ १४६-१४५) 
रोति को इन्टोने 'सघटना' नाम देते हुए कहा क्रि वह दह गुणों पर आधित रह 
बार रसो को जलिव्यक्‍ता करती है-- 

गुणानाश्रित्य तिप्ठन्ती माधुर्यादोन्‌ व्यनक्ित रा। 
रसान्‌.... 208 :>२*०+०»« ०४३०० नेद३ ९७: फवन्का ० हे: ६ 

इसका तात्पये यह कि आानन्दवर्धंन वी हष्टि में रोति वी सिद्धि इसी मे है हि 
वह रस वी अभिव्यक्ति मे सहयोग दे और यह भी साक्षात्‌ रूप से नहीं, एक 
पग और पोछे--ग्रुणों के आश्चित रहकर, तथा सह भी उस 'रस' की अभिव्यक्ति 
में, जो स्व॒य घ्वनि पर आड्षित है, उसका एक प्रभेद सात है। आनन्दवर्धन 
रीति को केवल घटना (रचना-प्रकार ) मात्र मारते है। स्वय वामन भी मूलतः 
इसे एक वाद्य तत्त्व स्त्रीकार करते हैं, करोफि आनन्दवर्धन ने यदि समास 
के सदुभाव और असद्भाव को सघटना (रीति) के स्वस्थ में स्थान दिया, 
वो यही दिशा वामन ने भी अपनायी थी । स्पष्ट है कि समास-प्रत्िया 
बाहा लक्तत का ही सूचक है) आानम्दवर्घंत के इसी हृष्टिकोण का परिपरालन 
खनके अनुयातरी परवर्ती आद्रार्यों ढूुरा भी किया गया। परिणामत , रीछहि 
अपने “आत्मपद! से च्युत होकर विश्वताय के शब्दों मे 'अगसस्थान' मात्र बे 
कर रह गयी ।* निष्कर्पेत:, आनन्दवर्घत ने “रीति” को केवल मात्र एक दा 
तत्व स्वीकार करते हुए इसे “आत्मा” मानने वाले वाघन का खण्डव कि 
है, जोर उनके मम्बन्ध मे स्पप्टत- कहा है जिः वह अस्फूट रूप से प्रतीत हूं 
वाले, अर्थात्‌ घ्वनि जैसे आन्तरिक, काव्यलत्व की व्याख्या करने में मिता 
असमर्थ था, और तभी तो उसने रीति का प्रदर्तत दिया है-+ 

अस्फुटस्फुरितं काब्यतस्वमेतद्‌ यथोदितम्‌ 

अदाकनुवद्िमिव्याकृतु' रीत्तयः रूम्प्रवतिता। त ध्यस्था७ ३.४७ 
2 मा: 0 6००. ख 
१. परदर्संवरना रीतिरंगसंस्थाविशेषद्तत्‌ ( 

उपकर्त्री रसादोनाम्‌ >€ > >€ #सा० द० ६.६ 
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इस प्रकार आनन्दवर्घन ने घ्वनि-तत्त्व से पूवंवर्ती उक्त दोनों तत्त्वों का 
सण्डन उनके प्रति अपनी मान्यज्ञाओं के आधार पर किया--'अलकार! को 
आश्लूरक मात्र सानते हुए, तथा रीति को एक सफटना (रचना-प्रत्रार) मात्र 
विन्तु इससे इनके प्रदत्तेत़ आचार्यों के प्रति निस्सन्देदश यछोंचित न्याय नहीं 
हुआ + वल्तुतः, इनका सण्डन उन्हीं के समान इन दोनों तत्त्वों का व्यापक 
अथे सेकर हो करता चाहिए था, ने दि केवल अपनी मान्यतानुतार उनश 
मसोमित अर्थ लेकर । आनन्दवर्धन के इस शैविल्य बा, अथवा यो दहिए एक 
प्रकार वी स्पूनता का, आनन्‍्दवर्षद की ही ओर से उत्तर भी दिया जा सकता 
है कि यदि वे पूर्वत्र्तों आयायों के अलक्ार एवं रीति-विषपयक व्यापक 
हृष्टिकोण को ही अपनाते तो भी परिणाम वही निकलता कि ये दोनो तत्त्व 
मूलत. बाह्यपरक हैं, और इनके इसी बाह्य स्वरुप वा ही इन्होंने अपनी 
मान्यताओं में स्पप्टत उल्लेख किया है ॥ 

विन्तु, इसके विपरीकत्त आमन्दवर्धनव स्वसम्मत ध्वनि! को “निवान्त 
आन्तरिक काव्य-्तत्त्व” निदिष्ट करते हुए इसे काव्य वी आत्मा घोषित करते 
हैं, भौर बस्तुत., इसे इस महनीय पद पर आसीन करने के' लिए केवल यही 
एक प्रवल तक पर्याप्त है, जिसे इन्होंने अवेक स्थलों पर उद्धोषित किया है-- 


(क) प्रतोयमान पुनरन्यदेद वस्त्वस्ति वाणीषु महाकर।नाम्‌ ॥ 
यत्‌ तत्‌ प्रत्िद्धावयवातिरिक्त विभाति लावस्यमिवॉगनासु ॥ 
“+ध्वस्या० १.४ 
(खत) घुस्या सहाकविग्रिरामलकुतिभृतामपरि । 
प्रतोषमानच्छायंपा भूषः लण्जेव योपिताम्‌ ॥।' ध्वन्या० ३.३५ 


निल्सन्देह यही ग्रतीयमानाय (व्यस्यायं, ध्वनि) ही बलकार भौर रीति 
जैसे वाह्यपरक उपरादानों वी तुलना में “आत्मा” जेसे आन्तरिक तत्त्व से 
सम्मानित किये जाने का वास्तविक अधिकारी है अस्तु ! 


१. (क) जिस प्रकार सारियों का लावष्य उनके [खुख, नेते, वेश आंदिएु 
अवयवो से विभिन्‍न होता है, उसी प्रदार महाक्वियों वी वाणियों 
में अदोयमात अर्थ [वाच्यार्थ से भिन्‍व] बुछ बौर ही होता है । 

(ख) जिस प्रकार [क्टक, कुण्डल जादि] आशभूषणों से सजी होने 
च६ जी नह्री्यों का मुख्य झाभुषण क्तज्जा हैं, उसी अ्वार 
[अनुष्रास, उपमा जादि] अलंकारों से युक्त भी महाकवियों की 
वाणी का मुख्य आभूषण व्यंग्यार्थ का सस्पर्थ ही है -। 


आनन्दवर्घन की काव्यशास्त्र को देव [ १६९ 


इसके अतिरिक्त आनन्दवर्धन ने काब्य के विविध चमत्कार को ध्दनि 
चर आधारित मानते हुए अपनी उक्त मान्यता को परिपुष्टि वी है । घ्वनि के 
तारतम्य के अनुरूप इन्होंने काव्य के तीन रूप स्त्रीड़त किये हैं--घ्वनि, 
गुणीभूतव्यग्य और चित्र । घ्वनि-्काव्य के प्रमुख भेद पाँच है, और गुणीभूतब्यग्य- 
बाच्य के आठ । फिर, इनके अनेक उपभेद हैं, जो पदाश, पद, वाक्य से लेकर 
प्रवन्धपतता तक फैले हुए हैं। इस तरह इन दोनो काब्य-तत्त्वो के अदोपभेदो 
में प्रत्येक प्रकार का काव्य-मोस्द्य अन्तर्भूत क्या जा सदता है। स्वय आनन्‍्द- 
वर्षन के शब्दों मे, इस दोनो के राम्पक से वाणी अतिशय समृद्धि को प्राप्त 
कर लेती है ।' घ्वति-काब्य का एक भेद “असलक्ष्यक्रमव्यम्या है, जो रस, भाव, 
रुसाभासत आदि का पर्याय है ।* गुणीमूठव्यग्य-काव्य के एक भेद “अपरस्यथाग! से 
लमिभ्राव है. रसबद आदि अलतारों को वमत्कार! | दघर 'वितकाव्य! के 
अन्तर्गत माधुर्य आदि ग्रुणो और उससे सम्बद्ध रीतियो के अतिरिक्त सभी 
अलकारी का चमत्कार सन्निहित है। इसका त्तात्पये यह है कि गुण और 
अलंबार भी आनन्दबर्षन के अनुसार व्यंग्य-रहित नहीं होते, उनमे भी व्यर्य 
की भत्ता रहती है, किन्तु अस्फुट रूप से /£ निष्कर्षत , आनन्दवर्षन के अनुत्तार 
सभी प्रकार के काब्य-सौन्दर्ये में घ्वनितत्त्व--प्रमुख, गोण अथवा अस्फुट रूपों 
मे से--जिसी न जिसी रूप में अनिवायंत विद्यमान रहता है। इसीलिए भी 
ध्वनि को 'काोब्य थी आत्मा' माना बया हे । 
इस प्रकार इन उपर्यूक्त दोतों कारणों के आधार पर आनन्दवर्धन ने 
ध्वनि काव्य की आत्मा है! वह घोषित करते हुए अन्य काव्यांगी का स्वरूप 
स्थिर किया, तथा इन्हे घ्यनि से सम्बद्ध करते हुए इनकी वास्तविक त्थिति का 
स्पष्टीकरण क्या । 
2 हर अर 
काञ्य की आह्मा के प्रसंग मे अलक्ार और रीति के अतिरिक्त वक्ोक्ति 
और रस नामक काव्यतत््त भी विचारणोय हैं ॥ इनमे से वक्रोकिति का विवेचत 
बुन्तक से क्या जो छि आनन्दवर्घन का परवर्ती है। वह इसे काव्य का जीवित 
१. घ्वने रित्यं भ्रुणी मृतब्येस्य्स्य च समाथ्रयात्‌ 4 
ने काप्यायंधिरामोडस्ति शदि, स्थात, प्रतिभागुण: ॥ ध्वन्या०४.६ 
३. ध्वन्या०» २.३ 
है. घ्वस्या० २.५, का० प्र० ५ मे उ०, पद्म सें० ११६-१२५ 
४ वित्रमिति शुणातंकारयुक्तम्‌ 8 का० प्र० १.१५ 
#. अव्पंग्यमिति स्फ्रप्रतोयमावाय रहितम्‌ 4 का० अ० है-४ 
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कहता है ॥ रस का विवेवन भरत के समय से होता चला आया है, ओर पर- 
वर्ती अनेक आचार्यों ने इसे काव्य की आत्मा साना । 
बक्रोक्ति! अपने ६ प्रमुख भेदों [और उनके ४१ उपभेदो] के अन्तर्गत 

अधिकतर काब्यागों और कात्य-तत्त्वों को अपने विशाल अन्तराल में समाविष्ट 
किये है, और इसका आधार है उक्त की वक्रता अर्थात्‌ विच्छित्ति ! किस्‍्तु 
कुन्तत-्म स्‍मत विवेचन से यह स्पष्ट नही होता कि वक्रोक्ति केवल बाह्य तत्व 
है भथव्रा केक्‍च बआायनन्‍्तरिक तत्त्व ॥ कही वे इसे वामत के समान ज्राय' बाह्य 
तत्त्व के रूप मे स्वीकार करते प्रतीत होते हैं--न केवल स्थूल प्रसगो में, अपितु 
सूक्ष्म प्रसगो में भी, और वही आनन्दवर्धन के समाव आन्त रिक रूप मे--अन्तर 
फेवल वाम का रहता है--आनन्दवर्धन जिसे ध्वनि कहते हैं दुन्तव' उसे वन्तोवित 
कह देने हैं । इस प्रकार हमारे सम्मुख वक्ोक्ति के ये दोनो रूप उपस्थित होते 
हँ--वाह्म और आन्तरिक, किन्तु फिर भी, कुल मिलाकर वुन्तत्र वी वक्रोक्ति 
बाह्य-रूपात्मका ही अधिक है । 

इस भ्रकार हमने देखा कि जिस प्रकार “ध्दति' के सम्बन्ध में हृदतापूर्वक 
यह कहा जा सत्ता है कि वह अपने आप में, अनिवायंत' और सम्पूर्णत., एक 
आल्तरिक तत्त्व है, उसी प्रकार बकोक्ति के सम्बन्ध में हृढतापूर्वक यह नहीं 
कहा जा सबता कि वह केवल वाह अबवा केवल जान्तरिक तत्त्व है | 

वक्रोवित के उपभेदो पर एक सरमसरी-सी हृत्टि डाल देते से भी इस बथनत 
की पुष्टि हो जाएगी | उद्यहरणार्थ--'वर्णदं चिक्य-वक्रता' तो वाह्मपरक है ही, 
पदपूर्वाद्ध-बन्रता के ११ उपभेदों में से रूढिवंचित्रववक्रा और उपचारवतता तो 
आन्तरिक तत्त्व के सूचक हैं, ओर शेप ६ उपभेद दाह्य तत्त्व के । इसी प्रकार, 
यदि समग्र रूप मे वक्रोक्ति के सम्बन्ध में इस दृष्टि से विचार करें दो स्पप्टत. 
ज्ञात होता है कि उसके बाह्य पक्ष का पलडा उसके आत्तरिक पक्ष वी अपेक्षा 
कहीं अधिक भारी है । किन्तु ऐसा मानते हुए भी यह नि सकोच कहा जा सकता 
है कि 'धक्रोक्ति तत्त्” की यह बाह्मपरक्ता भामह आदि के “अलकार-तत्त्वा 
और वामत के 'रीति-तत्त्व--इन दोनों की अपेक्षा अनेक रूपों से निराली है | 
कुन्तक का हृष्टिकोण इन आचार्यों वी अपेक्षां कही अधिक व्यापक है। वक्रोक्ति 
के ४१ उपभेद, इन उपमेदों में प्राय सभी स्वीकृत वाब्य-तत्वों वो सम्राहिति, 
अलकार के प्रति कुन्तक का दोहरा दृष्टिकोण, रस के प्रत्ति उनका आग्रहपूर्ण 


१. वक्रोक्ति का छुल्तक-सम्मत लक्षण है---वैदर्ब्य-भगी-भणति', अर्थात्‌ कवि 
की विदग्धता से जन्य विचित्र कथन । 


आवनन्दवयघन की काव्यशास्त्र को देन [ १७१ 


समादर, और घ्वनि तथा इसके भेदोपभेदो को प्रकारान्तर से स्वी कृति--ये सभी 
दश्प इस वास्तविकता के सूचक हैं कि वकोक्ति-सिद्धान्त की यह बाह्यपरकता 
अलंकार-सिद्धान्त और रीति-सिद्धान्त की बाह्यपरकता की अपेधा कही अधिक 
व्यापक है, और वुन्तक द्वारा यही व्यापक एवं विशिष्ट बाह्यह्ृपात्मिका 
'वकोक्ति' काव्य की आत्मा के रूप में घोषित की गयी थो। 


भ्द कद हर, 

अब रस सिद्धान्त को लीजिए । वाब्य की आत्मा के प्रसम मे रमे-सिद्धान्त 
पर प्रकाश डालते से पूर्व यह स्पप्ट कर देना आवश्यक है कि रस शब्द का 
प्रयोग दो अर्थों में होता है। [१] लाव्यानन्द, ताथ्याह्वाद आदि के अर्थ मे, 
[२] 'रसादि-ध्वनि' के अर्थ मे, अर्थात्‌ ध्वनि के 'असलक्ष्यक्र्म-ब्यग्य' धारक 
एक भेद के अर्थ में। काव्य की आत्मा के प्रत्ण में हमे रस शब्द का केवल 
पहला अर्थे अभीष्ट है / अस्‍्तु ! 


काव्यशास्पीय क्षेत्र मे जिघना समादर रस को मिला, उतना किसी 

अन्य काब्य-तदत्व को नहीं । भरत को रस-तत्त्त का प्रवत्तक समझा जाता है । 

उन्होंने इसे नाटक के अनिवार्य धर्म के रूप में स्वीकार किया, तथा कतिपय 

काब्य-तत्वों -अलकार, गुण, दोप--के रस-सश्नयत्व पर भी उन्होंने प्रकाश 
डाला | 


अल॑कारबादी आचार्यो--भामहू, दण्डो और उद्भट ने यद्यपि रस, भाव 
आदि को रसव॒द्‌ आदि अलकार नाम से अभिहित किया, तथापि उन्होंने अपने 
दृष्टिकोण से इसे समुचित समादर भी प्रदान किया। भामहे और दण्डी ने 
इसे भहाकाव्य के लिए 'एक आवश्यक तत्त्व' के रूप मे स्वीकृत किया ॥ भागमह 


१. (क) एनद्‌ रसेय भावेयु सर्वकमंक्रियासु च | 
सर्वोपदेशजनन माट्यमेतद्‌ मविष्यति ॥॥ ना० शा० २.११० 
(ख) बहुरसक्ृतमाय सम्धिसस्धानयुक्तस्‌ । 
भवत्ति जयति प्योग्यं घादक प्रेशकायाय्‌ १९ कही, (७.१२२ 
२- एवमेते हालेक्वारा: गुणा. दोपाइच कौतिता: ॥ 
प्रयोगमेषां च पुनः वक्ष्याभि रससंश्रयम्‌ ७ वही १७-१०८ 
३. (क) युक्त लोकस्वभावेद रसेइ्च सकलें: पृथछू॥ का० अ० १२१ 
(ख) अलंकृतमसंक्षिप्तं रसमावनिरन्तरम्‌ ॥ का० आ० १.१८ 


१७२ ] काव्यशास्त के परिदृश्य 


के अनुसार क्ठदु ओपधि के समान कोई शास्त्र-चर्चा भी रस के संयोग से मधुवतत 
बन जाती हैं ।' दष्डी का माघुयय गुण “रसवत्‌” ही है, तथा यह रघवत्ता 
मधुपो के समान सहृदयो को प्रमत्त बना देतो है दण्डो के माघुय॑ ग्रुण का 
एक भेद वस्नुयत माधुय्य कहाता है, जिसका अपर नाम “अग्नाम्यता' है। दण्डी 
के शब्दों में यही अग्राम्यत्ता काव्य में रस-सेचन के लिए सर्वाधिक शक्तिशाली 
अलकार है।? इनके अतिरिक्त सद्रट ने भी, जो एक ओर अलकार-मिद्धान्त 
और दूसरी ओर घ्वनि-सिद्धान्त से प्रभावित थे, रप्त को मुक्त कण्ठसे 
स्वीकार कया । भामह और दण्डो के समान इन्होंने भी रस को महावाब्य 
के लिए आवश्यक तत्व माना ।* प्रथम दार इन्होंने ही बेदर्भी, पाचाली नामक 
रीतियो और मधघुरा, ललिता वृत्तियों के रमानुकूल प्रयोग का निर्देश क्या 
श्ूगार रस का प्राघान्य स्व्रीकार किया, तथा कवि को रस के लिए प्रयत्नशील 
रहने क्‍या अंदिश दिया ।* 

अलकारवादो आचार्यों के उपरान्त घ्वनिवादी आचार्य आनन्दवर्धन ने 
ध्वनि को वाब्य वो आत्मा तथा रस को ध्वनि का एक भेद--असलक्ष्यक्रम- 


व्यम्यध्वनि नाम से स्वीहूत करते हुएं भी रस को स्वनि का सर्वोत्क्ृष्ट रूप घोषित 
किया । कतिपय प्रमाण लीजिए : 


“-वाच्यार्थों की बहुविध रचना रस के आश्रय से सुशोभित होती है।* 





१ स्वादुराब्यरसोन्मिश्न श्ञास्त्रमप्युपयु जते । 

प्रधमालीदमघवः पिबन्ति कटु मेषजम्‌ ॥ का० अ० ५.रे 
२ सघुरं रसबद्‌ वाचि बस्तुस्पदि रसस्थिति' ३ 

येन माद्यम्ति घोसन्तों सघुनेव मघुबता: ।! का० आ० १.५१ 
३. कारस सर्वोष्प्यलंकारों रसमर्यें निधिझचतु ॥ 

तथाप्यप्राम्यत्तदंन॑ भारं॑ वह॒ति सूथसा॥ का० आ० १.६२ 
४. काब्यालंकार १६.१,५ 
५ ६. काव्यालकार १४.३७; (१४.३८ 
७ तस्मात्तत्कर्तब्यं थत्नेन महीयसा रखेयुक्तम्‌ ॥ 

जद्वे जनमेत्तेषां शास्त्रवदेवापन्यया हि स्पात्‌ ॥ का० अ० १२.२ 
प- अवस्थादिविभिन्‍्तानों बाच्यानां विनिबन्धनम्‌ ॥ 

भूम्नेव दृश्यते लक््ये तत्तु. भाति रसाश्रयात्‌ ॥ घ्वन्या० ४.८ 


आनन्दवर्धन की वाब्यशास्द्ध का देत॑ [ १७३ 


यो तो ब्यंग्यार्थ (ध्वनि) के कई भेद हैं, किन्तु रस, भाव आदि [न्यमक 
भेद] उनकी अपेक्षा कही [अधिक] अघान हैं ।* 

--रस के सम्पर्क से प्रचलित अर्थ उस प्रकार नूतन रुप में आमासित 
होने लगते हैं जिस प्रकार वसन्‍्त के सम्पर्क से द्र म ॥? 

“रस, भाव जादि के विषय से सम्बद्ध रहकर ही वाच्य और वाचक वी 
ओऔदवित्यपूर्दक [योजना होती है, और ऐसी] योजना करना महाकृवि का मुख्य 
कम है । 

+-इस व्यग्य-अ्पजक आात्र (अर्यात्‌ ध्वनि-तत्त्व) के अनेक भेदों के होते पर 
भी कवि को केदल रसादिसय ष्यनि-क्ाव्य में ही नवघानकान्‌ रहेना चाहिए (६ 

इसी प्रकार आनन्दवर्घन के प्रस्यात अनुकर्ता मम्मट ने भी रस को काब्य 
का सर्वोपरि प्रयोजन निर्दिष्ट बिया ॥* 

आननन्‍्दवर्घन के उपरान्त वक्ोक्विवादी कुन्तक ने बकोक्ति को काञ्य का 
'जीदित' स्व्रीकार करते हुए भी रस को काब्य का अमृत एवं अन्तश्चमत्तार 
क्य वितानक मानते हुए प्रकारान्तर से इसे सर्वप्रमुद्ध काव्य-प्रयोजन के रूप मे 


घोषित किया । उन्होंने उपसर्भंगत और निपरातगत पदवत्रता के प्रस्य मे रस 
की चर्चा की, प्रकरप-वत्तता और प्रवन्धवक्नता के लिए रस की अनिवार्यता 





३. प्रतीयमानस्प चान्यमेददर्शनेई व रसभापुझे नेबोपलक्षण्ण प्राघान्यात्‌ 
ऊचध्वन्धा० १.५ दुत्ति 
२. दृष्दपुर्वा अपि ह्मर्था: काव्ये रसपरिष्रहा_ १ 
सर्वे मद इबामान्ति संघुमास इब दुसाः ॥ घ्वन्या० ४.४ 
३. घाच्याना वाचकानां उ यदोचित्येत योजनम्‌ ॥ 
रसादिविष्येगेतत्‌ू कर्म मुस्पे महाकवेः थे घ्वन्या० इ-इर 
४. ्पं प्पव्य जक्षभावेडस्मित्‌ विविधे सम्भवत्पि ) 
रसादिमए एकस्मित्‌ कवि: स्यथादब्घानकातु ।/ घ्वन्या० डे, 
५. सकलप्रयोजनमोलिदूत सम्ून्तरमेद रसास्वादनससुद्दूर्त वियलितदेदान्तरम्‌ 
आलन्दस्‌ (--काब्यवक्ञाय् ह मं उ० 
६. चतजुर्बंगं झलास्वादमप्यतिकम्य तदुदिदाम्‌ । 
काब्यामृतरसेनाउन्तइचमत्कारो बितन्यते ॥ द० जी७ १.५ 
७. रप्तादिद्योतर्न थल्पाउुपस्र्न निपातयो: ॥ 
वाक्येकजीवितत्वेद साध्परा पदरवकता श व७ जी० २.३३ 


१७४ ] काव्पशास्त्र क॑ परिदृश्य 


कक्‍्य अनेक हूपों में निरेश किया) और रसदत्‌ अलकार को 'सब अलकारों का 
जीबित' वहते हुए प्रवारान्तर से रस की उत्ह प्टता मुक्त बण्ठ से स्वीकृत वी ।* 


कुन्दका के उपरान्त इस दिशा मे अखियुराणव्रार ने छाब्य से रख की 
अनिवायंता का सकेत करते हुए कहा कि शिस भ्रकार लक्ष्मी त्याग (दान) के 
बिता शोभित नही होती, उसी प्रकार वाणी भी रस के बिना शोभित नहीं 
होती 3 

रस के प्रति उठने समादर-भाव अग्निपुराणकझ्षार के समय के आस-पास 
भौर जधिक उच्च रूप ग्रहण वर गया । अब र॒स को 'आत्मा' पद पर आरीन 
आर दिया गया--वाग्वदग्प्यप्रधानेष्पि रस एवाइच्र जोव्तिस्‌ | अर्थात्‌, काब्य 
में यद्यवि दाणी वी विदग्घता की प्रधानता (अनिवार्यता) रहती है, विस्तु 
उमा जीविते (आत्मा) तो रप्त ही है। दमी प्रकार महिमभट्ट ने भी रस वो 
सर्व॑सम्ति से काठ्य की शात्मा स्रीकत करने वा निर्देश विया--काब्यर्या- 
+रप्तादिखपे न॑ कस्पचिद्‌ विभति ॥४ 





त्मनि सिनि 


इधर इसी बीच “बाव्यपुस्थ-रूपक भी पूर्णत स्थिर हो चुका था, 
जिसके बीज दण्डी और वामव के समय से मिलना प्रारम्भ हो गये थे ।< 
राजशेखर और उनके उपरान्त विश्ववाय ने दसी रूपए के अन्व्गंत्त बाब्य को 
आध्मा रूप मे घोषित किया, और पिश्वताय ने ठो सर्वप्रधम अपना काव्य- 
लक्षण ही इसी मान्यता के आधार पर प्रस्तुत किया--बारप रसात्मक 
काव्यम्‌ ९ 

कसी काव्य-तत्त्व को काव्य की आत्मा स्वीकृत करने के दो आधार 
सम्भव है। पहला आधार है उरी काव्य-वत्त में काब्य के अन्य तत्त्वो 





९ व० जी० ४. ४, ८, १०, १६, २१ 

२ यथा स रसवस्नाम सर्दालकारजीदितम्‌ ॥ 

फराव्येक्सारतां यात्ति तथेदातों विवेच्यते ॥ व० जी० ३.१४ 

- लक्ष्पोरिव बिना त्यागास्त वाणी भाति नीरता । अ०७ पु० रेडेह ६ 

४ साहित्यदर्षण (प्रथम परिच्छेद) से उद्ध,त्त 

४. दण्डी में काव्य के शरीर” और 'आण' शब्द का प्रयोग क्या था तो 
बामन ने “आत्मा' का। बं 

६. विश्वनाथ से पूई मम्मट ने भो ग्रुण के लक्षण के प्रसग के रस को काव्य 
की आत्मा मानने वा सकेत--रूपक का आश्रय लेते हुए, प्रकारान्दर से 
सहौ--किया अवश्य या । देखिए पृष्ठ १६७ पा० टि० ९, गुण (ख) 


ज्ण 





आनन्दवर्घन की काव्यशास्त्र को देन [ २७५ 


क्य समावेश एवं अन्चर्भाव समझना, और दूसरा आधार है अन्य काव्य-तत्त्वों 
द्वारा इसी तत्त्व को पुष्टि समझना । निस्सन्देह दूसरा आधार अधिक 
मान्य है, वयोकि यह अपेक्षाकृत अधिक पुष्ट, स्वस्थ, आद्रह-रहित एवं तक्कंपूर्ण 
है। रस को काव्य की जात्मा स्वीडत करने का एक कारण यह भी है कि 
आनन्दवर्धघन और उनके अनुकर्ताओ--मम्मठ और विश्वनाथ नें, तथा इनके 
बरवर्ती सम्रह-करत्तों बाचार्यों ने, अन्य काब्यतत््वो-अलकार, गुण और रीति 
को रस के स्राथ सम्बद्ध करते हुए इन्हे उसके पोषक रूप भे प्रस्तुत क्या | 
इन्होंने इन तीनो का लक्षण तो रस के आधार पर स्थिर क्षिया ही, दोय का 
लक्षण भी 'रफ' के अपकर्ष पर स्थिर क्या--जहाँ दोष रस का अपक्र्षक 
है वही वह दोप है, अन्यथा नहों है 

इस प्रकार हमने देखा कि-- 

(१) पहले रम के प्रति समादर-भाव प्रकट क्या गया, 
(३) प्रुत रस के साथ अन्य काथ्य-लेत््बो का स्वरूप सम्बद्ध कया गया, 


१ इन चारो बाव्य-तत्वो के लक्षण लीजिए - 
अलकार-- 
(क) अंग्राधितास्त्वलंकारा मस्तब्या: कटकादिवत्‌ ॥ ध्वन्या० २.६ 
(ख) उपकुषंन्ति त सन्त पे5ड्डद्धारेण ज्ञानुचित्‌ 
हारादिवदलकारास्तेधनुप्रसोपमादयः ॥ का० प्र० ८.६७ 
(ग) शब्दायंघोरस्थिरा ये धर्मा: शोभातिशापिनः ३ 
रपतादोतुपकुवन्तो5स कारास्तेडद्भरग|दिवत्‌ श सा० द० १० १ 
+ ,ऋ| 
(क) तमर्थमदलस्वस्ते थेशछ्भिन ते गुणा: स्घृता: । घ्वन्या० २.७ 
(जल) पे रसस्थागिनों धर्माः शौर्पोदय इवात्मत: ॥ 
उत्क्षहेतवस्ते स्युरचलस्यित्र॒यों ग्रेणा: ॥ वा० प्र० ८६६ 


(ग) रसस्पांगित्वमाप्तस्य धर्मा:शोयदियों पथा । 
आम: २०६०६ ३ कटने ५इंडेल लय ०७५ ० ४7७ बिक ॥ सा० द० ८.१ 


एश्सशउतर रेविरणलंस्थाडिशेदक्तु २ 

उपकर्भो रतादोनाम्‌ट7 ११०१० १०००००-वथा सा० द० €.६ 
दोध-- 

(क) सुरुषायंह॒तिदपों रसइ्च सुरयः॥ का शप० ७.३ 

(ज) स्साप्दर्षकास्दोषाप॥ सा० द० ७.१ 


१७६ | काव्यशास्त्र के परिदृष्य 


(३) अन्तत. उसे “आत्मा! रूप में उद्घोषित कर दिया गया, 
और, इस सवका एकमात्त कारण यह है कि रप्त अन्य काव्य-तत्त्वों वो 
अपेक्षा कही अधिक आन्तरिक तत्त्व है-यहाँ तक कि वह “ध्वनि! के प्रमुख 
पाँच भेदों में से शेध चार भेदों वी अपेक्षा भी आन्तरिक है ! 

टर् मै ज 

इस प्रकार 'वाव्यात्मा' के प्रसग में उऊद पाँच मिडान्तो' के एतद्विपयक्र 
पर्यवेक्षण के उपरान्त वाव्य वी आत्मा क्सि माना जाए--इसके निर्णय वा 
मार्ग सुगम ही जाता है| 'चअंतन्पमात्मा' तथा 'ज्ञानाधिकरणमात्मा' इस आधार 
पर काब्य के प्रसंग में “आत्मा! शब्द का तात्पयं है--काब्य का अभिवायं सार 
अयवा तत्त्व, तथा बह तत्त्त बाह्य म हो कर आन्तरिक होना चाहिए 4 अनकार, 
रीति और पक्रोक्ति तत्त्व बाह्य ही हैं ।' शेप रहे दो कांव्य-तत्त्व--ध्वनि 
(व्यग्यार्थ) और रस । हमारे विचार में ध्वनि को काब्य थी आत्मा मानना 
चाहिए । इस स्वीकृति के अनेक नारण हैं : 


-+प्रथम कारण यह है कि यह तत्त्व काब्य मे किसी न दिसी रूप मे-- 
प्रधान, गोण अथवा अस्फूट रूप मे--अनिवायतं: विद्यमान रहता है। यहाँ तरू 
कि रस के उदाहरणो में भी इसी तत्त्व का अस्तित्व अनिवार्यतः अपेक्षित है। 
ध्वनि-तत्त्त के अभाव में कसी भी कथन को “वाज्य' नहीं कह सकते, वह था 
तो “लोक-वर्ताँ कहा जाएगा या 'शास्त्र-कयत! । 

“दूसरा वारण यह है कि ध्वनिन्तत्त्व रस की अपेक्षा कही अधिक व्यापक 

है । घ्वनि-तत्त्व के त्ारतम्य के माघार पर काव्य को तीन श्रेणियों मे विभकत 
किया जाता है--छ्वनि-काव्य, | गुणोभूतब्यस्य-वाब्य और चित्त-काब्य । इन 
तीनो श्रेफियो में घ्ववि-तक्त्व क्रश: मुख्य, गोण और अस्फुट रूप में विद्यमान 
रहता है । घ्व/न-काठप के प्रमुख पाँच भेदो ये से 'अतलद्यक्रम व्यस्थ-ध्व ने! नामक 





१. काव्यात्मा के श्रधग में “ओचित्य-सिद्धान्त' की चर्चा भी की जाती है, क्स्ति 
ओचित्य-तत्त्व वस्तुतर कोई अलग सिद्धान्त मधषवा सम्प्रदाय न होकर युण, अल- 
कार, रस आदि विभिन्‍न काब्यागो को परिष्कृत एवं उपादेय बनाने का हेतु 
मात्र ही है । भोचित्य के प्रतिपादक क्षेमेस्द्र ने यद्यपि औचित्य को काव्य का 
'जीवित' कहा है, किन्तु यहाँ 'जीवित' शब्द आत्या का पर्याय नही है, अपितु 
इसका तात्पययें है किसी काव्याग को उपादेय बनाने का हेतु ॥ अत. “काब्य की 
आत्मा के प्रसंग मे यह तत्त्व विचारणीय नहरे है । 

२. ये किद्वती सीमा तक बाद्य हैं, यह बिपय भ्रस्तुत प्रसग़ से सम्बद्ध नही है । 
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ब्वनि-भेद का अपर नाम्र ही रसादि-ध्वति (अगीमूत रस, भाव, रसाभास, 
भावाभास, भावोरतट, भाव-सन्धि, माव-शबलता और भावशान्ति) है। इस 
प्रकार अगी मूव रस आदि का अस्तर्मत्रि घ्वति में हो जाता है ! गुणीभूतव्यस्थ- 
काव्य के आठ भेदों मे से 'अपरांय' मायक दूसरे भेद के अन्तर्गत रसवद्‌, प्रेयस्वद 
भादि अलकारों का अन्तर्भाव हो जाता है, जो वस्तुतः उस स्थिति से 
स्वीक्रत कये जाते हैं जब रम, भाव आदि अगमभूत रूप मे वणित हो। इस 
प्रकार रस चाहे अग्रीभूत रूप में वणित हो अथवा अग रूप मे, वाब्य-श्रेणी की 
ड्ष्टि से, घ्वनि पर ही आधारित है। शेष रहे ध्वनि के [रसेतर] शेप चार 
भेद, और गुगीमूत-व्यग्य के शेप सात भेद--ये सभी तो ध्वनि से सम्बन्धित 
हैं ही। 

अब काव्य के तीसरे प्रमुख-भेद "चित्रकाव्य' को लीजिए। चित्नकान्य से 
तात्पयें है-- अलकार-प्रयोग, किन्तु इसमे भी घ्वनि-तत्त्व की सत्ता, चाहे वह 
अस्फुट रूप में ही क्यों न हो, निवान्त अनिवार्य है, और चित्रकाब्य के ही 
अन्तगेत सभी शब्शलकारों और अर्थालकारो का काव्य-चमत्कार निहित हो 
जाता है। शेष रहे गुण और रीति नामक काव्य-तच्व, तो ये दोनो क्रमशः 
साक्षात्‌ तथा प्रकारान्तर से रप्तन-घ्वनि से सम्बद्ध रहने के कारण ध्वनि से ही 
सम्बद्ध हैं। इसके अतिरिक्त इन दोनो का बाह्य चमत्कार 'चित्र-काव्य!' कहाता 
है । यह चमत्कार भी वस्तु. रस-ब्वति का ही उपकारक होता है ! इस प्रकार 
श्ववि-तेत्व से सभी प्रफार का काव्य-चसत्कार अन्वर्भूत हो जाता है, अवः यह 
एक व्यापक काज्य-्तत्त्व है । 

इस प्रकार उक्त दोनो कारणों से ध्वनि को ही काव्य को आत्मा सानना 
चाहिए । ०० 

किन्तु समस्या का अन्त यही नहीं हो जाता ५ रस को काव्य वी आत्मा 
स्वीकार करने बालो की ओर से यह कहा जा सकता है कि रस (रसादि) के 
उदाहरण ओर “अपरस्थाग” नामक गुणीमूतब्यम्य-काव्य के शेष सात भेदों के 
उदाहरण भी वस्तुत: रस ही हैं, और यही स्थिति वित्रकाव्य की भी है, क्योकि 
इनका चम्रत्कार भी तो किसो न कियी रूप में रस से सम्बद्ध रहता है। 
प्रदाहरणार्थ, वस्वु-ध्वनि का प्रसिद्ध उदाहरण 'गतोःस्तमकें.” (अर्थात्‌ 'यूर्य डूब 
गया) वेमी काव्य के अत्त्यत सावर जाएगा जब'वक्‍्ता का अमिप्रगय केवल 
इतना मात्र ने हो कि अब “अनध्ययन का समय हो यवा', अथवा 'कार्ये समाप्त 
करने का समय द्वो यथा, आदि, अपितु वह उसकी आन्तरिक मनोभावनाओ का 
भी परिचायऊ हो । उदाहरणायें, *कार्य समाप्त हो गया! इस ब्यंग्यार्थ को तमी 
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काव्य का विषय माना जाएगा, जब वकक्‍दा को अपने प्रियजनों से मिलने भी 
उत्सुकता हो, अथवा उसकी किसी ऐसी अमन्‍्य मनोभावना एवं मनोलालसा वा 
देता चलते । इस प्रत्रार ऐसे उद्ाहरणों में मौ बस्तुत रस बो सत्ता विद्यमान 
रहतो है । अब. रस को ही काव्य को आद्मा मानना चाहिए, ध्वनि को नही । 
उपर्युक्त तक के उत्तर में इतना कहना पर्याप्त है कि यह ठीक है कि वाव्यत्व 
सो स्त्रीकृति बड़ा होगी जहा किलो अनु कूति का छोवन हो, किन्तु इसी आधार 
पर छ्वनि, गुणीमूसत्यग्य अयबा चित्र-हाब्य के सभी भेरो के उदाहरणों को 
आगार आदि रसो के साथ राम्बद्ध करना समुचित नहीं है, और इसी प्रदार 
काग्य में वर्शित हर प्रकार की अनुभूति को भी भावपरक स्वीहृुत करके उसे 
रमादि (रस, भाव, रसाभ,स, भावाभास आदि आठो, अथवा रसबद्‌, प्रेयस्वद 
आंदि सातों) के सयथ सम्बद्ध नहीं करना चाहिए । इसके दो कारण हैं-- 

“+पहला यह कि घ्दनि जैसा अआन्तरिक तत्त्व भी तो कसी अनुभूति एव 
मनोदृत्ति बा थोतक है। इसे इस दृष्टि से सक्षम दे मानकर केवल रस को ही, 
जो कि वत्तुतः ध्वनि पर ही आधारित है, ऐसा सावना शात्व-सगत नही है । 

>+दूमरा कारण यह है कि शास्त्रीय हष्टि से रस अपने परारिभाषिक अर्थ 
में सब प्रकार के काव्य-तत्त्यो से प्राप्त 'काव्यचमत्कार' अथवा 'काव्यानन्द' 
का दाचक नहीं है, भदितु वह विशिष्ट प्रकार के आनन्द को, स्थायिभाव के 
साथ विभावादि के सयोग से जन्य मातन्द का, घाचक है। जिस काब्य में 
विभाव आदि तीनौ परिपक्द रूप मे वणित रहते हैं, अथवा विभाव गादि मे से 
किसी एक अथवा दो के परिपक्व रूप भे वणित रहने के कारण शेप दो अथवा 
एक के स्वत.गृहीत हो जाने पर तीनो परिपक्व रूप मे वणित समन्न लिये जाते हैं, 
वहीँ रस अर्थात्‌ असेलक्यक्रमव्यस्प-्वनि की स्थिति समझी जाती है, भौर रख 
नाम से अभिहित “कास्यास्वाद' ('काव्याज्ञाद') भी इम्हो स्थलों में स्वीकार 
किया जाता है । यो चाहे तो रस का व्यापक अर्य--सकव ग्रकार का काव्य- 
अमत्वार, स्पष्ट शन्दों मे कहें तो सभी प्रकार के काव्य-तत्वों से उत्पन्न कांब्य- 
चमत्कार, भी ले सकते हैं, किन्तु पह उसका सक्ष्यायं है, वाच्याय नहीं है, मौर 
शास्त्रीय चर्वाओं में वाच्यारय के ही दल पर सिद्धान्त प्रतिपादित क्ये जाने 
चाहिए, लक्ष्यर्थ अथवा उपचार के बल पर नही । इस दृष्टि से रस अपनी 
सीमा में परिवद्ध हैं, दह काव्य का अनिवार्य तत्त्व नही है ॥ 

यहुर एक शब्ता अस्दुत क्रय जा सकती है कि काव्य जे वणित ऐसा कौन-सा 
स्थल है जो विभावादि से--विशेषत. आलम्बन-दिमाव से--शुन्य हो, और न 
सही, तो विपय एवं आश्रय का सदूभाव तो रहेगा ही ! इस तथ्य को निम्नोक्त 
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झूप मे प्रस्तुत किया गा है--काथ्य में वणित ऐसी कोई विधंयस्रदरतु नही ० 

है, जो किसी वित्तवृत्ति नो उत्पन्म न करती हो, और यही चित्तवर्सिएाँ ही तो 7... हर ३ 
रमाईि हैं'--न हि तदस्ति वस्तु किचिंद्‌ यन्‍्न दित्तवृत्तिविश्रेषेप्‌र 'सैएति, 


चित्तवृत्तिपिशंषा हिं रखादव 4 (ध्वन्यालोक ३ ४३ वृत्ति) ५ 225 अल 
कि . 
फिल्तु चित्तदृत्तियों को रसादि (रख, भाव, रसाभास, भावाभान) आदि">कन्‍>- 


कहना लाक्षणिक प्रयोग है । किसी मतोंमाव वा केवल उल्लेख अथवा वर्णन 
मात्र तब सत्र 'रम' नहीं कहाता जब तक कि वह विभादादि के सांचे में ढला 
हुआ न ही । विंसी भी रस के उदाहरण मे ज्ञास्त्रीय दृष्टि से, जा कि अभी 
ऊपर वहां गया है, विभावादि वी, अथवा उनमे से वरिसी एक अथवा दो की, 
अभिव्यक्ति परिपत्रय रूप में ही विद्यमान रहनी चाहिए | अपरिपक्ब स्थिति में 
इस हरा र के काब्य-स्थल--प्राधास्पेस ध्यपदेशा भवन्ति' इस प्रसिद्ध सिद्धान्त 
के अनुसा र--रसादि (असलक्ष्यक्रमव्यग्य-प्यनि) के उदाहरण ये माने जाकर 
घ्वनि के उक्त शेप चौर भेदो मे से सी न किसी के उदाहरण माने जाएगे। 
एक उदाहरण लीजिए 


एक तारा डूब केर कया कह गमा ? 


इये बन में व्यग्यार्थ यह है कि कोटि-क्ोटि नक्षतों से भरे आवाश के समान 
कोटि-कोटि मानदों से भरे इम जगत्‌ में दूढते हुए एक तारे के समान एक 
ब्यक्ति की गृत्यु से कुछ क्षणों का ही विपाद होता है, इगसे अभ्ततः बुछ अन्तर 
नही पडता--ससार चलता रहता है । इस कयत में विभावादि में से केप्रल 
जालम्बन-विभाव (लारा और कवि) के विद्यमान होने पर भो शैप दो तत्त्वो की 
स्वत. प्रतीति नहीं होती, क्योंत्रि यहाँ आलम्बन-विभाव परिपक्व रूप में अभि 
ब्यकत्त मही हुआ। अत' इसे दिसी वा रम अथवा भावोंदय था उदाहरण न 
मान वर 'वस्तुष्वनि! गा उदाहरण मानेंगे । दो ताजे उदाहरण 'नई कविता 
के और लीजिए-- 

फुटपाय पर छड़ा-खडा सुलगता रहता है, 

एक सिगरेट, 

घुआ छोड़ता हआ। 


“-ऊुश्श, तमन्‍्नानप्नो को पूरा करने वी अमभिलापा, घुटव और वेवसो को 
व्यजिजित करती हैं ये पक्तियाँ ॥ यह अभिव्यविद्न शास्त्रीय शब्दादली में 'वस्तु- 
श्वति' है । इसी प्रकार-- 
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एक प्रदृश्म टाइप-राइटर पर 
साफ-सुयरे कायज्ध सा चढ़ता हुआ दिन 4 
घटता-हीन दिन का प्रारम्भ हुआ, पर यह सारा दिन यो रीता थोड़े बीत 
जाएगा, बुच्च तो घटनाएँ घर्देगी ही--यह्‌ 4वरतुध्वनि' है। इसे उक्त शास्त्रीय 
पर्यादा। के अनुसार रस का उदाहरण रही मात सजते, क्योकि शास्त्रीय 
दृष्टि थे, रत (रसघ्वनि) अपनी मर्यादा में एरिवद्ध है, वह कायब्य वा अभिवाय 
तत्त्व नही है, अनिवारय तत्त्व घ्वनि है | इसका स्पष्ट कारण यह है कि रस के 
उदाहरणों मे प्यनि को सत्ता अनिवायंत: स्वीकार्य होती है, छिन्‍्तु जहाँ ध्वति 
होगो बहां रस (रप्तध्वनि) अनिवायत, स्वोकार्प हो, यह सदा आवदयक नहीं 
है । किसी काब्य में मात्र किसी भाव के वर्णित होने पर उप्ते रस 
का उदाहरण स्वीकार करना शास्त्रीय नही है। यह ढीक है कि रस (रसादि), 
अगी और अमग रूप में व्षित्र होने के कारण, एक अति व्यापक काव्य-तस्‍्व है, 
तथा इस दृष्टि से इसका भाव-फलक अति विशद है, और यही बारण है कि 
अधिकाश बह््य इसी के उदाहरण-स्वरूप प्रस्तुत किया जा सत्रत्ता है।' पर 
स्पष्ट है कि इस दृष्टि से इसे काव्य का अनिवाय तस्‍्व (साधन) स्वीकार नही 
कर संकते । यह तत्त्व वही स्वीकार्य होगा जो सर्वत्र विद्यमान हो | आनन्दवधेन 
रस कौ इस स्यूनता से परिचित थे, और इसी कारण उन्होने ध्वनि-तत्व की 
स्याफपता कौ । इसी कारण वढ़ 'प्तो:स्तमकं.” (सूर्य डूब गया) जैसे स्थलो में 
काव्य की स्वीकृति त्तमी करते हैं, जब इनसे उत्सुकता आदि भाव व्यजित होते 
हैं, पर यह “उत्सुकवा”, जेसा कि ऊपर सकेत कर आये हैं, यहाँ वस्तु-ध्वनि का 
विपय है, न॒ कि रस, भाव भादि बा, वयोकि विभावादि में से कोई भी यहा 
परिपक्व रूप मे प्रस्तुत नही हुआ । 
वस्तुत', ध्वनि को आत्मा अथवा साधन स्वीकार करने, और “रस” को 
उससे जन्य 'सिद्धि' स्वीकार करने से रत्त का महत्त्व कम न होकर कही अधिक 





१. यहाँ यह सकेत करना अपेक्षित है कि *रसघ्वति' ध्वनि-वाब्य के अन्य 
भेदों की अपेक्षा उत्कृष्ट मानी जाती है, विन्तु यह सदा आवश्यक नहीं है कि 
रस-ध्वनि के उदाहरण ध्वनि-क्ाव्य के अन्य चार भेदों के उदाहरणों की तुल्शा 
मे, अथवा गुणी श्ृतव्यग्य-काव्य और चित्र-काव्य के भेदोप्ेदों के उदाहरणों की 
मुलना मे, काव्य-चमत्कार को दृष्टि से सदा उत्कृष्ट कोटि के ही हो--वे निम्न 
कोडि के भी हो सकते हैं। वस्तुत , यह तो एक शास्त्रीय मर्यादा (#॥०३- 
46७० ४७८०:०००) है, जिसके कारण कभी-कभी काव्य-चमत्कार की दृष्टि से 
हीन पद्य भी रस के उदाहरण मान लिये जाते हैं । 


आनन्दवर्धन की काव्यशास्त्र को देन [ १८१ 


बढ़ जाता है--प्वनि (व्यग्यार्थ) तो साधन अथवा आधार है, किन्तु रस सिद्धि 
अथवा आध्ेय है, जो कि सहृदय का अभीष्ट एवं अन्ततः प्राप्तव्य तत्त्व है, और 
रुस वी उपलब्धि शब्दार्थ-वोध के उपरान्त घ्वनि के माध्यम से होती है। बतः 
घ्वनि-रूप माव्यम की अपेक्षा रस-रूप सिद्धि का महत्त्व अपेक्षाक्रत स्वत.सिद्ध है । 

अन्तत', हम कह सकते हैं जि+- 

“-जिस प्रकार शरीर के सभी धर्मो--सुख-दु ख आदि का आघार 'शरीरी” 
(ग्रात्मा) है, उस्ती प्रकार शब्दार्थ-रूप काव्य-शरीर से उत्पन्न सभी प्रकार के 
आह्लादो का आधार घ्वनि-रूप आत्मा है। 


--निष्कषंत , ध्वनि को ही, जो कि काव्प का अनिवार्य, ध्यापक एवं 
आन्तरिक सार अथवा तत्त्व है, काव्य को आत्मा (साधन) स्दीकुत करना 
चाहिए, क्योंकि प्वनि ही सब प्रकार के काव्यानन्द (साध्य अथवा पस्िद्धि) का 
साधन बनने को क्षमता रखती है। 


--जहाँ तक रम का प्रश्त है, इस शब्द का प्रयोग काव्यशास्त्र मे दो अर्थों 


में होता है-- 


(१) काश्यानन्द, काव्याह्भाद आदि के अर्थ मे, अर्थात्‌ साध्य अथवा 
सिद्धि रूप मे । इस स्थिति में रस को काव्य की आत्मा नही मान सकते, क्योकि 
“मात्मा' से अभिप्रेत है साधन, न कि सिद्धि अथवा साध्य ३ 


(२) 'रसध्वनि/ के अर्थ मे, अर्थात्‌ ध्वनि-रूप साधन के एक प्रमुख भेद 
अर्य॑ भे। जिच्चु इस अर्थ मे भी रख को याज्य की आत्मा नहीं मास सकते, 
क्योकि 'रख्वनि/ छपती शास्त्री परिभाषा मे परिवद्ध एवं सीमित है, मोर 
इसी कारण *बस्तुष्वनि' आदि अन्य साधतों का चमत्कार रस-घ्वनि में अन्तभूत 
नही किया जा सकता । 


इस प्रकार 'रस” अपने उपझु कत्त दोनो ह्रयोसो से काव्य वो आत्मा बनने 
बय अधिकारी नही है | 


उपसंहार 


अन्तत., आनन्दवर्ध न के सम्बन्ध में समग्र रूप से कह सकते हैं कि फाव्य- 
शास्त्रीय आघार्यों मे से वह एक युगान्तकारों आचाये हैं। इन्होने ध्वनि को 
काव्य वी आत्मा माना । यद्यपि इन्होने रस को ध्वनि का ही एक भेद मादा है, 
पर रप्त (रसघ्वनि) के प्रति अन्य ध्वनि-नेदों की अपेक्षा अधिक समादर प्रकेट 
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किया है । यही कारण है कि अब “अलकार' बाह्य आभूषण के र्प मे पब्दाय- 
रूप कांव्य-शरीर की शोमा के द्वारा अन्तत. रख के उपक्ारक माद्र बन 
गये और वह भी अबदिवाये रूप से नही “गुण” रीति के ही विशिष्ट धर्म न 
रह कर रस के ही नित्य धर्म बच गये । 'रोति' सघटना-मात्र तथा रसोपकर्त्रों - 
बत गयी । “दोपो' कया अनौचित्य तथा उनकी नित्यानित्य-व्यवस्था रस पर ही 
आधुृत हो गयी। निष्वर्ष यह कि इन्होने काव्यशास्त्रीथ विघान को नयी दिशा 
की ओर मोड दिया । अत' भामह, दण्डी, उरभट और वामन के सिद्धान्त इनके 
अ्वनि-सिद्धान्त के आगे न केइल वदल गये, अपितु मन्द पड गये। यह इसके 
प्रतिभाशाली व्यक्तित्व का ही परिणाम है कि इन्ही के सिद्धान्तों वो लक्ष्य मे 
रखकर काब्यशास्त्रीय आचायों से विभाजन-रेखा खीवते हुए इन्हे दो भागों 
में विभकतर किया जाता है-छ्वनि-पुरवर्ती और ध्वनि-उत्तरवर्ती जाचार्य । 
इस प्रकार इनका प्रर्पात ग्रन्थ घ्वन्यालोक' काव्यशास्त्रीय जए्तु के लिए एक 


अमर देन है और अपना विशिष्ट महत्व रखता है ॥ 
000 


१०. कुन्तक और उनका चक्रोक्ति जीवित 


छ् 
सस्वृत-काव्यशास्रीय पाच प्रमुख सिद्धानों में से वक्रोक्ति-सिद्धान्त के प्रवर्नन का श्रेय 
कुन्तक वो है। इनके जीवन-काल के सम्बन्ध में निम्पोक्त अन्त साक्ष्यो के आधार पर कह जा 
सकता है कि इन्होंने ईसा को दशम शी के अन्त में अपने अपूल्य ग्रन्थ 'वक्रोक्ति-जोचित' 
या प्रणयन किया था-- 


१ कुन्तक ने कालिदास,सर्वमेन,वाणभट्ट, भवभूति और राजशेखर नामक कवियों का 
आपने ग्रन्थ में उल्लेख क्या है, तथ्य इनमें से अधिकवर के ग्रन्थों में से प्रचुर मात्रा में उदाहरण 
भी प्रस्तुत क्ये हैं । इससे सिद्ध होता है कि कुन्तक ईसा वी सादवी-आठवी शती तक के इन 
कवियों के बाद हुए थे । 


३ कुन्तक ने 'ध्वन्यालोक' के प्रणेद् आनन्दवर्धन के ध्वनि-सिद्धान्त के समकक्ष 
चक्रोक्ति-सिद्धान्त को प्रतिपादित करने का प्रयास क्या है--इसमें सन्देह की तनिक भी 
गुजाइश नहीं है। उन्होंने ध्वन्यालोक से अनेक उदाहरण तो लिये हो हैं, उनवी अनेक 
मान्यताओं का खण्डन भी क्या है, साथ ही, थ्वनि के बहु-विध भेदों का थोड़ा बहुत 
नाम-परिवर्मन करते हुए इन्हें वक्रोक्ति-भेदों में समाविष्ट कर दिया है । इसके अतिरिक्त उन्होंने 
आनन्‍्दवर्धन-रचित ग्रन्थ “विपमबाणलीला' से भी एक श्लोक उद्धव किया है, जो कि 
ध्वन्यालोक में भी दिया हुआ है। स्प््टत , कुन्तक आनतदवर्धन के परवर्नी हैं। आतन्दवर्धन, 
राजतरगिणी के उल्लेखानुसार,काश्मीर के राजा अवन्विवर्मा के राज्यकाल (८५७-८८४ ई०) 
में विद्यमान थे । अत कुन्तक को नवम शती का उत्तरवर्ती मानना चाहिए। इस प्रकार यह तो 
हुई इनके जीवन-काल को निम्नतम सौमावधि। 


३. व्यक्तिविवेक' के कर्त्ता महिमभट्ट ने ध्वनि-सिद्धान्त वो अनुमानवाद में अन्दर्भूत 
करने का प्रयास क्या है। इस प्रकार महिमभट्ट निमनन्देद आनन्दवर्धन के परवतों हैं। इधर 
महिमभट्ट मे अपने उक्त ग्रन्थ में कुत्वक का भागव. उल्लेख किया है । अत कुल्तक मटिसभट्ट 
से पूर्ववर्तो सिद्ध होते हैं। मतिमिभट्ट का समय ११ थी शती ई० है। अत कुन्तक नबी और 
ग्यारहवी शी के बीच रहे होंगे। 


इस सम्बन्ध में एक तथ्य और- 
_ ह. आनन्दवर्धन-रचित ध्वन्यालोक के प्रख्यात टीकाझर अभिववगुप्त वी 'लोचन' टीका 
के अनेक अंशो की आलोचना महिमभट्ट ने अपने ग्रन्थ में को है, अद स्पट्टत कुन्तक और 
अभिनवगुष्त ये दोनों महिमभट्ट से पूर्ववर्ती थे। ऐसा प्रदीव होता है दि कुन्तक और 
अभिनवगुष्त समकालोन ठो नही थे,पर इन दोनों का समय एक-दूसरे के निकट अवश्य था । 
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फिर भी, कुल्तक निश्चित रूप से अभिनवगुष्त के पूर्ववर्त्ती हो थे, क्योकि 'लोचन' में अनेक 
स्थलों पर कुन्तक के मन्तर्व्यों की छाया स्पष्ट झलक्तो है । इस प्रकार बुन्तक आनन्दवर्धन के 
परवर्ती तो हैं ही, महिमभट्ट और अभिनवगुष्त के पूर्ववर्ती है। अन इस दृष्टि से धी इनका 
ममय नवी और ग्यारटवी शी के बीच ट्सवी शती मानने में कोई आपत्ति नहीं की जा सकती । 

वक्रोफ्तिजीवितकार का नाम मद्रास पुस्तकालय में प्राप्त श्रतिलिपि की पुष्पिकाओं में 
कुलक या कुन्तल दिया हुआ है--इति राजातववुन्दलक्विरचिते वक्रोक्तिजोविते 
काव्यापकोरे प्रथ्मोन्सेप । इति श्रीकुललविरदिते वक्नोक्तिजीविके द्वितीय उन्मेष । क्न्नु 
असलमेर वाली प्रति वी पुष्पिकाओं में कुन्तक नाम ही मिलता है। कुन्तक के परवर्ती 
आचायो--महिमभट्ट, विद्याप. आदि अनेक आचार्यों ने भी इनका यही नाम दिया है। 
सरोमेश्वर ने काव्यप्रकाश की टीका में यह नाम 'कुत्तक' दिया है। अनुमानत ,यह जल्दी में 
लिखने कौ भूल है । पर काव्यप्रकाश के एक अन्य टीकाकार गोषाल ने तो निम्तोक्त श्लिए्ट 
पद्य द्वाव इस शका का ममाधान हो कर दिया है कि ग्रन्थवार का नाम कुन्तक ही घा-- 

वक्रानुरज्जनोमुक्ति चज्यूमिव मुखे बहन्‌। 
कुत्तक क्रीडति सुख दीर्तिस्फटिकपजो ॥ 

अर्थात्‌ म्पटिक मणि से निर्मित पिजरे में बैठा [ एक तोता अपने | मुख पर टेढी और 
लाल-लाल चन्चू वो धारण किये मानो कुन्तक (कुन्त + लघुवाची “क” अत्यय) अर्थात्‌ एक 
छोटे भाले के रूप में बैठा सुखपूर्वक खेल रहा है। (इधर कुन्तके के पक्ष मे--वीर्विष्टपी 
समुज्ज्वल पिजरा। अनुरजिनी एव वक्र उक्ति ) शुक्‍-पक्ष में 'वुन्तक' शब्द से तात्वर्य एक 
छोटे भाले से है, जिसकी उपमा वोदे से दी जा सकती है जिसवी चोंच भाले के अगले सिरे 
को तरह होठी है, किन्तु यदि वुन्तक के स्थान पर 'चुन्तल' पाठ क्या जाए तो कुनल अर्थात्‌ 
केश से यह उपमा सम्भव नहीं है। 

चुन्तव के ग्रन्थ का नाम यों तो 'वक्रोक्तिजोवित' है, जैसा कि कुन्तक के परवर्तो विद्वानों 
महिमभड्ट, स्थ्यक, विश्वनाथ, विद्याधर, माणिक्चन्द्र (कव्यप्रकाश- सकेवकार) आदि के 
विभिन्न उल्लेखों से प्रतीव होता है ,किन्नु कुछ आधुनिक विद्वानों के क्थनानुसार स्वय वुन्तक 
ने इस ग्रन्थ के केवल दारिवाधाग को 'काव्यालवाए कहा है -- 


लोकोत्तरचपत्कारकारिवेचित्यमिद्धय । 
काव्यम्यायमलकार. को5ष्यपूर्वों विधोयते ॥ व० जी० १२ 
किन्तु ऐसा प्रतीत होता है कि कुन्तक इस ग्रन्थ के कारिका-भाग को 'काव्यालकार' 
नही कह रहे, अपितु वे स्व-प्रवर्तिद 'वक्नोक्ति' नामक काव्य तत्त व्ले *अपूर्व काव्यालकार' 
कह रहे हैं। 


१. सस्कृत क्मव्यशास्र का इतिहास (प्रथम सस्करण, १९७७, पृष्ठ २८२), पी० वी० काणें 


है. 


## के कम: है 
कुन्तक और सका वक्रोक्ति जीवित [१८५ ) 
ई; न द 





'वक़्लेक्तिजीवित' ग्रन्थ के तीन सम्करण उपलब्ध हें- जल 2 

(१) मद्रास पुस्तवालय मे सुरक्षित पाण्डुलिपि के आ' उठा50 ९८ ७९ 2० 
और प्रो» जैकोबरी के सम्मिलित फ्ल-स्वरूप संपादित। >> 

(२) जैसलमैर के दृस्तलिखित पुस्तकों के जैन भण्डार में सुरक्षित पाण्डुलिपि के 
आधार पर मम्पादित 


(३) हिन्दी अनुमन्धान परिषद्‌, दिल्ली विश्वविद्यालय द्वारा प्रकाशित (पुष्ठ-सख्या 
५४६, व्याख्यावार आवार्य विश्े्वर दथा सम्पादक डॉ० नगेद्ध, विस्वृत भूमिका सहित ! 
(इस लेख में इसी सस्करण के आधार पर सामग्री प्रस्तत की जा रही है ।) 

६3 

वक्रोक्तिजीवित ग्रन्थ मे चार उन्मेष है । यह ग्रन्थ कारकावृत्त शेला म ।लाखत ह । 
प्रथम उन्मेष में ५८ कारिकाए है,द्वितीय में ३५ ,तृतीय में ४६ , और चतुर्थ में २६ ,(कुल १६५ 
कार्रिकाए)। इसके अतिरिक्त इस ग्रन्थ में अन्य काव्यशास््रीय ग्रन्थों और काव्य नाटक आदि 
गन्थो से जो कारिकाएं अथवा पद्य उद्धृत किये गये है, उनकी सख्या लगधग २५० हैं। 

ग्रन्थ का प्रमुख उद्देश्य 'वक्रोक्ति' नामक काव्यतत्व का अतिपादन करना है इसी 
के आधार पर कुन्तक ने काव्य का लक्षण प्रस्तुत क्या है-- 

शब्दार्थी सहितों वक्रकविव्यापारशालिति! 
चन्ध व्यवस्थितों काव्य तदृविदाहलादकार्रिण ॥ व० जी० १७ 

कुन्तक से पूर्व वक्रोक्ति-तत््त व्यापक और सकुचित दोनों अर्थों में प्रचलित रहा । 
इसके व्यापक अर्थ का सकेत काव्यशास्तोय ग्रन्थे। के अतिरिक्त बाणपड्ट (छठी श्ती) के 
ग्रन्थ 'कादम्बरी' में भी मिलता है, जहा राजा शूद्रक को 'वक्रोक्ति-निषुण' कहा गया है, 
$ तथा बाणभट्ट स्वयं चक्रोक्ति-मार्ण क्ती विशिष्टताओं से परिचित थे, तभी तो ११वीं शती 
के कव्रिराज ने अपने ग्रन्थ 'राघवपाण्डदीय' में बाणभट्ट को तथा इनके अविरिक्त सुबन्धु 
और स्वय को भी “घक्रोक्तिमार्ग-निपुण” कहा। बाणभट्ट के निम्नोक्त कथन में सभवत 
वक्रोक्ति के बच्चो का उल्लेख है-- 'ठवीन अर्थ, अग्राम्य जाति, अक्लिष्ट श्लेप, स्फुट 
रस ओर विक्ट अक्षस्वन्ध- ये सभी एक-साथ दुर्लभ होते हैं। 


१ वक्रोक्ति-निपुणेन आख्यायिकाख्यान-परिचय-चतुरेण ... (कादम्बरी) 
२. सुबशु वाण॑भड्यय कविशाज इति त्रय । 

वक्रोक्तिमार्गनिषुण्छातुर्थों विद्वते न वा॥ (स० पा ११४१) 
३. छम्दो को एक श्रेणी 
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भवोई्थों जातिरग्रम्या श्लेपोःविल्ट स्फुये रस । 
विकटाक्षरवन्यक्ष कृत्समेकत्र दुर्लभम्‌॥ (हर्पचरित/ 

इधर काव्यशास्तीय ग्रन्थों में कुन्तक से पूर्व भामह और दण्डी के गन्धों में वन्रोक्ति के 
व्यापक रूप का सोत उपलब्ध हो जाता है कि वक्रोक्ति अतिशयोक्ति वा पर्याय है, और इसके 
बिना कोई अलकार सम्भव नहीं है ।* किन्तु इसके विपरीत वामन, रुद्रट तथा आनन्दवर्धन ने 
वक्रोक्ति को केवल अलकार के रूप में स्वीकृत क्या ।'* कुन्तक के लगभग समकालीन 
भोजराज ने वक्रोक्ति का व्यापक अर्थ ग्रण किया तो परवर्ती मम्मठ,विश्वगाथ आदि आवचार्यों 
ने सकुचित अर्थ । 

[३] 

कुन्तक के अनुसार वक्रोक्ति कहते है--वैदग्ध्य-भगी-भरणिति को, अर्थात्‌ बवि-कर्म- 
कौशल से उत्पत्र कैचित्यपूर्ण क्थन को । दूसरे शब्दों में, लोकवार्ता (लौकिक सामान्य वचन) 
से, विशिष्ट कथन 'वक्रोक्ति' के अन्तर्गत आता है । उन्होने वक्रोक्ति वोदएक ओर तो 'वाव्य 
का अपूर्व अलकार् कहा, और दूसरी ओर इसे 'विचित्रा अभिधा' वी सज्ञा प्रदान व्ती ।* इससे 
अतोत होता है कि वह अलकार और ध्वनि से प्रभावित होते हुए भी वक्रोक्ति को इन दोनों 
तत्वों बी भाति व्यापक रूप में प्रतिपादित करना चाहते ये। वस्तुव भ्वनि के बहुसख्यक 
भ्रेदोपभेदों को--जो कि पदाश से लेकर प्रबन्ध तक फैले हुए हैं--वक्रोक्ति के क्लेवर में 
समाविष्ट करने के उद्देश्य से ही इन्होंने इस सिद्धान्त का प्रतिष्ठापन किया और इसके अनेक 
भेदोपमेद अस्तुत किये । 

कुन्तक-सम्मत वन्रोक्ति के छह प्रमुख भेद हैं-- (६) वर्णविन्यासवक्रता, (२) पद- 
पूर्वार्थवक्रता, (३) पदपरार्धवक्रता,(४) वाक्यवक्रता,(५) प्रकरणवतक्रता,(६) प्रबन्धवक्रता | फिर 
इनके कुल ४१ उपभेट हैं। इनमें से कुछ का स्षिप्त परिचय लीजिए 





१ (क) भामह-प्रणीत काव्यालकार १३०, ९३६ २ ८१,२ ८५, २.८६,२ ८७ 
(ख) दण्डि-अणीव काव्यादर्श २ ८,२३६३ 

२ (क्) वामन प्रणीत काव्यालकारसूतरदृत्ति ४ ३ ८ 
(ख) रुद्रट-पणीत काव्यालकार २१४१६, 
(ग) आनन्दवर्धन-प्रणीत घ्वन्यालोक २ २६ (वृत्ति) 

३ सरस्ववीकण्ठाक्र्ण ५ ८ 

४. (क) वक्रोक्ति प्रसिद्धाभिधारव्यतिरेकिणी विचित्रेवाभिधा। कीदृशी ? वेदग्ध्यभगी 
भणिति । बैदग्ध्य विदगः्धभाव, कविकर्म-कोशलम्‌ तस्य भगी विच्छित्ति, तया भा 
णति-विच्नित्रेवाभिधा वक्रोक्तिरित्युल्यते ! (4० जी० १ १० वृत्ति) 
(ख) काव्यस्थायमलकार. कोःप्यपूर्वो विधीयत ( ब० जी० १२) 


कुन्तक और उनका वक्रोक्ति जीवित [१८७ 


३. वर्णविन्याम-वक़ता-- वर्णविन्यास-बक्रता से तात्यर्य है--वर्णों के विन्यास पर 
आधारित वक्रता | सभी शब्दालंकारों, विशेषत अनुप्रास और यमक, के भेदों का चमत्कार 
इसी में अन्वर्भूत है। इसके छह भेद हैं--एक या दो या अधिक व्णों की थोडे-थोड़े 
अन्कर से आवृत्ति, आदि । 

२ घदमपूर्वार्दध-धक्रवा-- जहा प्रानिषदिक अथवा धातु से सम्बद्ध वक्ता हो, वहां 
पद-पूर्वार्ड-बक्रता मानी जातो है। इसके निम्नोक्त ६३ भेद हैं-- 

(१) रूढिवेचित्रय वक्रता, (२) पर्याय-वक्रता, (३) उपचार-वक्रता, (४) विशेषण-वक्रता, 
(५) सचृति-वक्रता,(६) प्रत्यय-वक्रता, (७) आगम-वक्रता, (८) वृत्ति-वक्नता (९) भाव-वक्रता, 
(१०) लिग-वक्रता, (११) क्रियाबैचित्य-वक्रता । 

कतिपय उदाहरण लीजिए-- 

रुदि-बैचित््य-बक्रता से तात्पर्य है--रढि (सिद्धार्थ) के वैचित्रय पर आधारित वक्रता। 
कवि इस वक्ता का प्रयोग किस्री व्यक्ति अथवा वस्तु को लोकोत्तर प्रशसा अथवा लोकोत्तर 
तिसम्फार करने उद्देश्य से करवा है। जैसे निम्तोक्त पद्य में-- 


काम सनु दृ॑ कठोरहदयो राषोउस्मि सर्व सहे। 
बेंदेही तृ कथ भविष्यति ह हु, हा देवि धीरा भव ॥ व० जी० २२७ 
इस पद्याश में 'राम' शब्द मे यह वक्रता है कि मै 'सकल-दुख-सहिष्णु, पिता की 
आज्ञा का पालक, प्रजा-वत्सल आदि' हूं) 
पर्यायवक्रता--किसी विशिष्ट पर्याय (समानार्थक शब्द) पर आश्रित बक्रता-- 
सन्ति भूभृति हि न. शरा. परे) 
ये पग़क़मवसूनि बजिण ॥ (किशठा० १३५८),व० बी० २३२ 


(हमारे राजा के पास तो बहुत-से बाण हैं, जो यत्रधारी इन्द्र के भी पपक्रम की निधि 
है) इच्द्र-वाचक अनेक पर्याय-शर्दों में से यहा 'बच्रिन्‌' शब्द का प्रयोग वाच्यार्थ के 
निकटतम भाव को श्रकट करता है। 


उपचाए-वक्रता से वाल है--सर्वथा भिन्न स्वभाव वाले भी “अस्तुत' पर उस 'अप्रस्तुत' 
के आगेप द्वास वक्रता, जिसके सामान्य धर्म का प्रस्तुत के साथ लेशमात्र ही सम्बन्ध हो-- 


'गगनज्व मत्तमघ घागलुलिताजुनानि च बनानि ) 
निरहकारमूगाका हरन्ति नीला अपि चिज्ञा, ॥ व० जी७ २:४७ 


(मदमाते मेबो से दका हुआ आकाश, वर्षा कौ धाराओं से आन्दोलिव अर्जुन वृक्ष तथा 
गर्व-रहित (क्षीण-प्रकाश-युक्त) चन्द्रमा वाली काली रातें भी मन व्लो हरने वाली है )) 'मत्त' 
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और “निए्हकार विशेषण, जो कि चेतन पदार्थों के साथ प्रयुक्त होते है, यहा अचैतन 
पदार्थों--क्रमश 'मेथ' और 'चद्धमा“--के साथ प्रयुक्त किये गये हैं। 
सवृति-बक्रता--सवृत्ि अर्थात्‌ गोपन वी वक्रता। काव्य-वैचित्र्य ढत्पन्न करने के लिए 
सर्वनाम आदि के प्रयोग द्वारा कसी विषय का सवरण (गोपन) करता-- 
दर्पण च परिमोगदर्शिनी पृष्ठत. प्रणयित्री निपिदुप. । 
वोद्ष्य विष्वमनुविष्वमात्यन, कानि कानि न चकार लगण्जया॥ 
(कु० सं० ८११,व० जी० २६) 
(दर्पण मे अपने मुख पर सम्भोग-बिहों को देखती हुई पार्वती ने अपने पीछे की और 
बठे हुए प्रियतम शिवजी के प्रतिबिम्ब को अपने प्रतिबिम्ब के समीप देखकर लज्जा से 
'क्या-क्या' चेष्टाए नहीं कीं ?) यहा कवि ने 'कानि-वानि' (क्या-क्या? सर्वनाम के प्रयोग 
द्वारा पार्वती की चेष्टाओं का गोपन किया है, और इससे काव्य-वैचित्र्य उन्पत्र हो गया है । 
लिगवक़्ता--जहा कमी विशिष्ट लिग के प्रयोग के कारण वक्रता (विचित्रता) हो | 
उदाहरणार्थ-- 
तटी तार ताप्यद्यतिशशियशा को5पि जलद- 
स्तथा मन्ये भादी भुवतवलयाक्रान्तिसुघग. ॥ ० जी० २७९ 
(यह पर्वत-तटी अत्यन्त सन्तष्त हो रही है, अत मैं ऐसा मानता हूं कि कोई ऐसा मेघ 
आने वाला है जो शौघ्र ही चत्ध-ज्योत्मना को विसस्‍्कृत करने वाला है, तथा समग्र ससार को 
व्याण बर लेने के कारण मनोहर प्रतीत ढोगा )) 'ठट' शब्द वा प्रयोग तीनो लिए में होता 
_-(त्ट ,तदी,तटम) किन्‍नु यहा खौलिग में प्रयुक्त होते के कारण काव्य-सौन्दर्य का उत्पादक 
है कि 'तर्थ-रूपी यौवनोद्यीप्ता नायिका का उपभोग करने वाला सेघरूप गायक शीघ्र आ रहा 
हि 
है 
क्रियावेचित्रवक्रता--क्रिया (अथवा धातु) के कारण विचिव्रता-- 
कि शोभिताइहपनयेति शशाकमंले, - 
पृष्टस्थ पातु परिचुस्यनमुत्तर व. ॥कु० स० २३२३,व० नी० २५७३ 
(पार्वती ने लाड-लाड में महादेव की चद्धलेखा अपने सिर पर धारण करके पृछा-क्या 
में इससे सुन्दर लगती हूँ ? उत्तर में महादेव ने उनका माथा चूम लिया--यह उत्तर आप सबकी 
रक्षा करे ) परिचुस्वन! इस क्रिया से बढकर भला ओर क्या उत्तर हो सकता था 2 इस क्रिया 
मे क्ता वी अत्यन्त अन्तगगवा द्योतित होती है। 
३. पद-परार्ड-वक्रदा-- (सुबन्त और तिडन्त) पर्दों के परार्ध अर्थात्‌ त्रत्यय के वैचिज्य 
से जन्य वक्रता | इसके छह भेट ₹--(१) काल-वक्रता,(२) कारक-वक्रता, (३) सख्या (वचन ) 
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वन्रता, (४) पुरुय-वक्रता, (५) उपयह-तक्ता (आत्मनेषद और परस्मैपद पर आधारित वक्ता), 
(६) प्रत्यय-वक्रता । 
एक उदाहरण लीजिए-- 
काल-वक्रता--चर्वमान, भूत अथवा भविष्यत्‌ काल के सूचक प्रत्यय के कारण वक्रता-- 
समविषमनिर्विशेषा. समन्ततो मन्दमन्दसचारा. 


अचिरशद भविष्यस्ति पन्‍्थानों मनारथानामपि दुर्लध्या. ॥ 
>-गाथासप्तशती ६७५, व० जी० २९५ 

(वर्षा ऋतु में ये मार्ग शीघ्र ही,ऊचे-नीचे भेद से रहित, अति कम चल सकने योग्य तथा 
मनोरथ मे भी अगम्य हो जाएगे ।) यहा भविष्यत्‌ काल-सूचक 'स्य' प्रत्यय के कारण ककया 
हे। 

पदघक्रता के उपयुक्त दो प्रमुख भेदों पद-पूर्वोर्द-बक्रता और पद-परार्द-वक्रता के उक्त 
उपभेदो को निरूषित करने के पश्चात्‌ पदवक्रता के दो भेद और भी निर्दिष्ट किये गये हैं--(१) 
उपसर्ग वक्रता और (२) निपात वक्ता । 

७४. वाक्यवक्रता-वाक्यबक्रता के अन्तर्गत बुन्तक को अर्थालकाग़ें का चपत्तार 
अभीष्ट है, चाहे वह बाच्य हो अथवा व्यग्य । कुन्तक 'स्वभावोक्ति' को अलकार नहीं कहते, 
वे इसे 'बस्तु-बक्रता' कहते है। इसे भी उन्होंने वाक्य-वक्रता के अन्तर्गत प्रतिपादित किया 
है। साथ ही ये 'रस' को भी वाक्य-यक्रता कहते हैं । कुछ स्थल लीजिए-- 

क्सी वस्तु का उत्कर्पशाली, स्वभाव से सुन्दर रूप में क्वल सुन्दर शब्दो द्वारा वर्णन 
करना वस्तु-वक्रता के अन्तर्गत आता हैं-+ 

हा प्राइमुखी तब निवेश्य तन्दी व्यलग्बन्त पुरे निषणणा । 
भूता्थशो भाहियमाणनेत्रा: प्रसाधने सत्रिहितेषपि नार्य ॥॥ 
-कु० स० ७-१३,व० जी० ३.१ 

(वेवाहोपरान्त कृशागी पार्वती को नारिया अपने सामने विठाकर, उसे सजाने के लिए 
पास रखे हुए आभुषणों के होने पर भी,उसकी स्वाभाविक शोभा से ही नेत्र के आकर्षित हो 
जाने के कारण थोडी देर तक चुपचाप बेठी रह गयों 0 

इस पद्म में वस्तु के स्वाभाविक सौन्दर्य वा चित्रण किया गण है, कवि ने अपनी कत्पना 
का अधिक प्रयोग नही क्या। वस्तुत ,इस प्रवार वी रचनाओं में स्वभावोक्ति अलक्ार माना 
जाता है । कुन्तक से पूर्व और परवर्ती प्राय सभी प्रमुख आचार्यो ने इस अलंकार वी स्वीकृति 
को है, किन्तु फुन्तक स्वभावोक्ति वो 'अलकार” न मानकर 'अलकार्य” (अलकार द्वारा 
*अलकरणीय) मानते हैं । उनके अनुसार वस्दु का सौन्दर्य-वर्णन करना--यह कोई अलकार 
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नही है । यदि यह भी एक अलकार है तो फिर यह किसे अलकृत करता है ? भला कोई व्यक्ति 
स्वय अपने कन्धे पर चढने में समर्थ हो सकता है 2 ऐसी वोई भी वस्तु नही है जिसे स्व-भाव-' 
से रहित कह सके । उससे रहित वस्तु तो निरुपाख्य होी है,अर्थात्‌ यह उपषाख्या (वर्णनीयता) 
से रहित होती है-- अकल्पनीय” अथवा शश-श्रगों के समाद असम्भव होती है ।* अस्तु । 
कुन्तक के अनुसार वस्तु को स्वाभाविक उक्ति को अलकार न क्हबर कस्तु-वक्तता मानना 
चाहिए 

पर हमारे विचार में, केवल वस्तु-वर्णन में और उसके स्वाभाविक स्वरूप के चित्रण 
में पर्याप्त अन्तर है। यही कारण है कि इस प्रकार के पद्चों में स्वभावोत्ति अलकार नहीं 
माना जाता--“गोरपत्य बलोवर्द तृणान्यत्ति मुझेन स ।" (वह बेल की सन्तान, साँड, मुख 
से घास खाता है), किन्नु उपर्युक्त पद्य में ठो स्वभावोक्ति अलकार मानना घाहिए। 


७ प्रकरण-वक्रता-प्रक्रण से तातर्य है-प्रवन्ध-काव्य का कोई एक देश (अश), 
अर्थात्‌ कथा-प्रसा | प्रबन्ध के एक देश की वक्रता प्रकरण-बक्रता क्हाती है। इसके नौ 


भेद हैं-- 


(१) पात्र-भ्वृत्ति-वक्रता -- पात्रों द्वारा भावपूर्ण स्थिति की उदभावना, जिससे पात्रों 
के चरित्र का उत्कर्प हो। 

(२) उत्पाद्य क्था-वक्नता--ऐतिहासिक कथा-वस्तु के किसी प्रकरण में कवि-कल्पना 
द्वारा तनिक से परिवर्तन में मधुर काव्य-सौन्दर्य को उत्पत्ति, जिससे यह प्रकरण रस की 
पराकाष्ठा को पहुचकर सफल प्रबन्ध का प्राण बन जाए। इसके दो रूप है--अविद्यमान 
की कल्पना (नवीन प्रसग की उद्भावना) और विद्यमान का सशोधन। 


(३) उपकार्योकारक-भाव-वक्रता--जहां प्रासगिक कथाए परस्पर एक-दूसरे का उपकार 
करती हुईं अन्तत प्रमुख कार्य (फलबन्ध) का उपकार करें4 

(४) आवदृच्चि-वक्तता-क्सिी एक प्रकरण को नूतन रूपों में पुन-पुत्र अस्तुति॥ 
इसमें कवि नूतन रसों तथा अलकारो के समावेश से प्रकरण को उज्ज्वल बना देता है। 

(५) प्रासगिक प्रकरण-वक्रता अर्थात्‌ विशिष्ट अकरण का मनोहारी वर्णन | उदाहरणार्थ, 
“रघुबश' में दशरथ का मृगया-वर्णन, बुद्धचरित्र में “बुद्ध-माया-वर्णन', 'कादम्बरी' में 
विदिशा-नगरी-वर्णन आदि । 

(६) प्रकरण-रस-वक्रता, अथवा रेचक असगों का विशेष विस्तार से वर्णन-जैसे 
चड्ऋतु चद्धोदय सूर्योदय, जलक्रीडा, मधुपान आदि का वर्णन] 


१ व० जी० ६१११-१३ तथा वृत्ति। 
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) अवान्तरवस्तु वक़ता अथवा अप्रधान किन्तु सुन्दर प्रसग को उद्धभावता द्वाय प्रधान कथावस्तु 
की सिद्धि-मुद्राराक्षम नाटक मे चाणक्य द्वाण नियुक्त पुरुष द्वारा आत्महत्या का प्रपच करना, 
जिससे चाणक्य राक्षम्न को जीवित बन्दी बना सकने में सफल हुआ। 


(८) नाटकान्तर्गत नाटक-वक्रता अथवा गर्भाक--नाटक के एक अक में एक लधु अक 
की रचना, जिममें एक कुशल नट सामाजिक वा रूप ग्रहण वर ले | जैसे--“बालरामायण' 
(एजशेखए नाटक के तीसो अक में 'मोता-स्वयबर' नामक गर्भाक आदि। 


(९) मुखमध्यादि-विनिवेश वक्रदा, अथवा विभिन्‍न प्रव॒रणों की परस्पर अन्विति--सुख, 
अतिमुख आदि नाटव-सधियो के माध्यम से विभिन्न प्रकरणों वी परस्पर-सम्बद्धता | 


६. प्रव-्ध-वक्रता--प्रबन्ध से तात्पर्य है-- महाकाव्य,खण्डकाव्य,नाटक आदि । इससे 
सम्बद्ध कवि-कौशल प्रवन्ध-वक़्ता कहाता है । इसके छह भेद हैं-- 

(१) घूलरूप-परिवर्तत--आधार-क्था को हृदयहारी बल्ाने वेः उद्देश्य से उसके मूल रस 
के स्थान पर विसी अन्य रस का निर्व॒हण। 


(२) विशेष प्रकरण पर कथा ममाप्ति--कभी-कभी कवि नायक का उत्कर्प के 
उद्देश्य में इतिहास प्रसिद्ध कथा के क्सी विशेष प्रकरण पर आकर कथा की समाप्ति कर' 
है 4508 उम स्थिति मे , जब कि क्था का परवर्ती भाग कोर इतिवृत्तात्मक अतएव नीरस 

ता है । 


(३) क्था-विच्छेद अर्थात्‌ कथा के मध्य मे ही किसी अन्य कार्य द्वारा प्रधान फार्य की 
सिद्धि-अर्थात्‌ जहा मृल क्था को क्सी ऐसे विशिष्ट स्थान पर बीच मे ही समाप्त कर दिया 
जाए जो किसी अवाध रस से उज्ज्वल हो । उदाहरणार्थ, 'शिशुपालवध' में माघ ने शिशुप्राल 
के वच के उपरान्त क्थ] की समाष्ति कर दी है, यद्यपि कथा-स्रोत युधिष्ठिर के ग़जसूय्‌ यज्ञ 
तक अभी और आगे बढ़ना था । 


चम्तुव ,दूसरे और दौसर भेद मे कोई विशेष अन्तर नहीं है। अत इन्हे एक ही मानना 
चाहिए। 


(४) नायक द्वारा अनेक आनुषगिक फ्लों की आप्ति--एक विशेष फल की सिद्धि के 
लिए तत्पर होने पर अन्य फलो की भी भाष्ति हो जाना । 


(५) प्रधान कथा का दोतक नाम--अबन्ध-काव्य के नामकरण द्वारा कथा के मूल रहस्य 
को प्रकाशन से स्केदित करते के साध्यम से आप बक्रदा/ औैगे--अभिल्ानशाकुत्तज, 
मघदूत, मुद्राराक्षम, मृच्छक्टिक । 


(६) क्था-साम्य अथवा एक क्या से सम्बद्ध विलक्षण प्रबन्धत्व--एक मूल कथा पर 


आधारित परस्पर-भिन्न अबन्धों की रचना। जैसे--रामायण घर आधारित वीरचरित, बाल- 
रामायण,प्रतिमा नाटक, स्पुवश आदि काव्य । 
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इस प्रकार प्रवन्ध-वक्नता का प्स्तग समाप्त करने के बाद कुन्तक ने उपसहार करते हुए 
कहा है कि 'जिस प्रकार एक-सा शरीर धारण करने वाले, अर्थात्‌ समान इन्द्रिया रखते हुए भी, 
आणी अपने-अपने गुणों से पृथव-पृथक्‌ प्रतीत होते है, उसी ही मूल कथा के होने पर भी 
[महाकाव्य, खण्डकाव्य, नाटक आदि प्रवन्थ काव्य अपने-अपने गुणों (कवि के कौशल एव 
कल्पना से जन्य बाह्य रचना-विधानों तथा चममारेत्यादक स्थलो) के झारण पृथक्‌-पएथक्‌ 
भासित होते हैं (व० जी० ४२५)। 
इस श्रकार कुन्तक-सम्मत वक्रोत्ति के छह प्रमुख भेदो के (६ + ११+ ८+१+९+६) 
कुल ४१ उपभेद हैं। ये सभी सौन्दर्य-प्रवार,यों कहिए वन्नोत्तिया, अक्ले-अकेले रूप में भी 
काव्य सौन्दर्य उत्पन्न करती हैं, तथा एक से अधिक रूप में मिलकर भी । दूसरी स्थिति में 
काव्य की शोभा कहीं अधिक बढ जाती हैं। 
कुन्तक के दृष्टिकोघ के अनुसार कसी रचना में कसी विशिष्ट भाशत्यत्र के सौन्दर्य 
के आधार पर उस्ते तनामधेय वक्रोति-भेद का उदाहरण समझा जाएगा। उदाहर्णार्थ, 
निम्नोक्त तीन पद्याशों में क्रमश सख्या-वचन-) वक्ता, निष्ात- वक्रता और काल-वक्रता 
का चमत्कार है-- 
+--वय' तन्वावेषन्धुका हतास्‍्व खलु कृती । 
+ मुख कथमप्युत्नभित न चुम्वित तु 
+- अचिराद भविष्यत्ति पन्‍्थानों मनारथावामपि दुर्लध्या. । 
किन्तु प्रश्न है कि क्‍या इन स्थलों में केदल विशिष्ट भापावयव के कारण ही काव्य- 
सौन्दर्य ऐै-- इसका स्पष्ट उत्तर है--नही'। वस्तुत 'वयम', 'तु" औरः भविष्यन्ति पद में 
*स्प'--थे भाषावयव वाक्य के अन्य पदों के साथ इस रूप में अनुस्यूत हैं कि इनवा वन्नार्थ 
काव्य-सौन्दर्य का विधायक बन गया है, और वक्रोक्ति-भेद का नामकरण 'प्राधान्येन व्यपदेशा 
भवन्ति' के आधार पर उसके नाम घर मान लिया गया है । एक पादे पर उगे हुए एक अथवा 
अनेक पुष्पों को छटा सोन्दर्योत्पादक होदी है, किन्तु यह सौन्दर्य वस्तुत एक पुष्प अधवा अनेक 
प्रुष्पों के कारण नही होता--पौदा,शाखाए लताए,करे,पत्ते और पुष्प अथवा पुष्प-समुदाय-- 
इन सब का सामूहिक रूप ही सौन्दर्य कहता है, परन्तु इसका कारण पुष्प अथवा पुष्प समुदाय 
को ही मादा जाता है। वर्ष ऋतु से आकाश में कोंथती विद्युत को भले ही हम एक-माज 
सौन्दर्य-विधायक मान लें, किन्तु उमडते घुमडते घनघोर वादेल, नौचे की ओर भुका-सा 
विशाल आकाश, और यहा मे वहा उधर दूर तक फैली श्यामलता--ये सभी विद्युत्‌ वी छट 
के साथ मिलकर सौन्दर्य का विधान करते हैं। ठीक यही स्थिति वन्नोक्ति के प्रकारो कौ भी 
हैं। रचना वा नामकरण तो उस कक्रोक्ति-प्रकर के नाम पर होता है, जिसकी सापेक्ष प्रधानता 
होती है ,किन्नु वह वन्रोक्ति-प्रकार रचना के अन्य रूपों के साथ मिलकर ही काव्य-सोन्दर्य का 
६3473 होता हैं--वस्तुत , इन सब का सामूहिक प्रभाव (003] 75०) ही सौन्दर्य 
कहाता हैं ' 
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अस्नु ' कुन्तक के अनुसार उपर्युक्त भेदोषभेदों के अन्तर्गत काह्य वहा सभी प्रवरर का 
सौन्दर्य, चाहे वह बाह्य हो! अथवा आन्तरिक, समायिट हो जाद्य है, और इसी कारण उन्होंने 
वज़ोक्ति को 'काज्य का जोवित' क्ह्य हैं। कतिपय उदाहरण लाजिए-- 
९. अमुप्रामु ययक आदि शब्दालकार, तथा उपदा्रिका आदि वृनिया और उपके अनुरूप 
कबेदर्शी आदि रीतिदया >'वर्णविन्याम-वक्रग + 
२. उष्मा, सुपक आदि अर्थालकार तवा अलकार-घ्वनि ८'वाक्यवऊता'। 


३. स्वभावोक्ि अलकार तथा कवि-शिक्षा के अलर्गेत वर्ण विषय 5 'वस्नुवक्ता' 
(वाक्य-वछुता झा एक रूप! 

४ परिछर और उसके संदृश अर्थालकार >'पर्यायवक्रता (फ्दपृजेर्ध-बक्कता का एक 
भेद) 


५ लक्षणा शब्दशक्ति तथा रूपक, रूपकातिशयाक्ति के समकक्ष अलकार <“उपचार- 
वक्रता' (पदपूर्वार्धवक़ता' का एक उपभेद) । 

६. अर्थाल्िर-सक्रसित-वाच्य-घ्वनि. और अचन-तिसकृत-वाच्य-ध्वनि. ,'स्डि- 
वैचित््यवक्ता' (पदपूर्वार्थवक्रता का एक उपभेद) 

७. ध्वनि के काल, कारक, दवन्‌ उपसर्ग, निषात आदि विप्ररक उपभेद ८ फ्दपरा- 
थवक्कता' अथवा 'पदवक्रता। 

<, ९प्रकरणपत्र ध्वनि 'प्रकरणवक्रता' में समोप है, तो प्रवन्धगत ध्वनि 'प्रव्धवक्रता' के 
समीप । 

डि] 
बक्रोक्ति तथा अन्य काव्य-तत्त्व 

कुन्तक से पूर्च अलकार को काच्य का सर्वस्व वथा रोति और ध्वनि को काज्य की 
आत्मा स्वीकृत क्या जा चुका था, तथा भरत और आनन्दवर्धन द्वारा रस का स्वरूप, 
अधिकाशत व्यवस्थित हो चुका था। कुन्तक इन चारो क्ज्य-तन्त्रों प्ले पूर्षठया परिचित 
थे। इनमें से वामन-सम्मत रोति को इन्होंने निसार वस्तु समझकर इस पर विशिष्ट प्रकाश 
डालना समुचित नहीं समझे ।' शेष क्ाव्यतत्वों को उन्होंने अपनों फ्रान्यता के अनुसार 
वक्रोक्ति से सम्बद करते हुए अथवा इसी में अनर्भूत करते हुए भी कहो इनका खण्डन 
नहीं किया-- 

-अलबकाए के प्रति कुल्क का दृष्टिकोध यद्यांपे भामह, दण्डी और उद्भट जैसे 
अलकारवादियों के समान न होकर अधिव्सेशव आनन्दवर्धन के ममन ही हैं, किजु वे उनके 
द्वारा प्रत्रिपांदित अलकार के "व्यापक अर्थ को घुला नहीं सके काव्यवा [तो] स्ालकार 
[वचन वी होतों है, यह एक तथ्य है' --+तत्च, सातकारस्य काव्यता, और इसी घारणा के 





१ तदलपनेन निसार-वस्तु-परिमल-व्यसनेन। (व जी७ १२४ वृत्ति) 


१६४ |] कव्यशास्त्र के परिदृश्य 


वशोभूत होकर मानो वे वक्रोक्ति को एक आपूर्व अलकार की सब्ञा दे रहे है 
काव्यस्थायमलकार को 5प्यपू्वों विधीयते। 


जहा नक ध्वनि का प्रश्न टै--उन्होंने उपर्युक्त प्रसश के ठौक आस-पास चक्रोक्ति वो 
"विचित्रा अभिधा' भी कह है। इससे उठका तात्पर्य 'ध्वनि' से ही है । इस प्रकार 'पनि' के 
प्रति भी इन्होने असाश्वान्‌ रूप से अपनी मान्यता प्रक्ट वी है । यों, इन्होंने ध्वनि के भेदोषभेदों 
को ही आधार बनाकर वक्रोनिति के अधिकतर भेदों का निर्माण क्या है,तथा उनके अधिक्तर 
उदाहरण भी 'ध्वन्यालोक' से लिये हैं 4 वस्तुत , उनका उद्देश्य हो ध्वनि के स्थान पर वन्नोनिः 
का प्रतिष्ठापन करना था। 


शेष रहा चौथा काव्यतन्व रस । इसे कुन्तक ने मुक्त कण्ठ से स्वीकार क्या हैं। रस 
बा कात््य का अमृत एवं अनलशमत्कार का वितानक मानते हुए प्रकारान्तर से इसे सर्वप्रमुख 
काव्य प्रयोजन कहा है ।* उन्होंने गसवत्‌ अलकार को सब अलकाणे का जौबित कहने हुए 
प्रवारान्तर से रस की उत्कूटता घोषित को ह। अक्रण-वक्रता आए प्रबन्ध वक़्ता के लिए 
रस की अनिवार्यता का अनेक रुषो में निर्देश क्यि, उपसर्ग वक्ता और निपातवक्तता के 
प्रमण में रम की चर्चो को आदि इस प्रकार रप की महता स्वीकार करते हुए भी उन्होने काव्य 
बा “जीवित' (साधन भूत नत्व) वन्नोक्ति को ही माना। 


[५। 

क्रोक्ति-सिद्धान्न की अस्वीकृति 

बुन्तक के वक्रोक्ति तत्त्त का, आगे चलकर, क्सो आचार्य ने अनुमोटन नहीं क्या । 
इसका एक मात्र कारण यह हैं कि रस और ध्वनि जसे आन्तरिक एवं अधिक व्यवस्थित तन 
की तुलना में वक्रोक्ति जेसा अधिकाशव वाह्य ओर कम व्यवस्थित तत्त्व प्रचलित नही हो 
सवा । महिमभटइ ने इस मिद्धान्त का खण्डन प्रमुखत इस आधार पर किया कि यह सिद्धालत 
को अनुमानवाद' मे ही अलर्भूत करना चाहिए।* विश्वनाथ ने 'वक्रोक्कि काव्यजोवितम्‌' इस 
क्थन को अस्वरीकार क्या भी तो इस आधार पर कि वक्रोक्ति एक्अलकार-मात्र हैं.' किन्नु 
जसा कि हम देख चुके हैं,विश्वनाथ से पूर्व भो वामन,रद्रर्ट,आनन्दवर्धन और मम्मट नें वक्रोत्ति 
को एक अलकार मात्र है माना था,विन्नु वक्रोत्ति का यट सकुचित अर्थ इसके कुन्तक-सम्सत 





१ काव्यामृतससेनानतक्षपत्कारों वितन्यते । व० जो० १५ 

२ यथा स रसवत्राम सर्वालकारजोवितम्‌ । व० जी० ३१४ 
३ यव० जी> ४ ४,८,१० 

डे व जो० २ ३३ 

५ व्यक्तिविवेक,प्ृष्ठ १२४-१२८६ 

€ साहित्यदर्बंण,अयय परिच्छेद 
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5 अर्थ से नितानत भिन्न है। इन दोनो के नाम-साम्य को देखकर विश्वनाथ द्वारा कुन्तक का 
खण्डन अशाख्तीय,तर्क-विटीन एवं असगत है । 

फिर भी, कुन्तक की वक्रोक्ति को 'काज्य का जीवित' (आत्मा) नहीं माना जा सकता। 
'आत्मा' शब्द से काञ्यशास्तनीय क्षेत्र मे अभिप्राय हे--काव्यानन्द-आप्नि का वह साधन जो 
पर्याण विशद होने के साथ-साथ नितान्त आन्तरिक भी हो । कुन्तक वी तक्रोन्ति साधन तो हैं, 
पर्याण विश भी है,परन्‍्तु नितान्‍्त आन्तरिक नहीं है । यह निताल बाह्य भी नही है । इसमें बाह्य 
आर आन्नरिक दोना तन्‍वो का समावेश है फिर भी इसे अधिकाशत वाद्य स्तर पर अवस्थित 
कर टिया गया ह ! उनका यह प्रयास कही कही अत्यन्त अमगत ओर हास्यास्पद-सा प्रतीत 
होता है। उदाहरणार्थ-- 

# अलकार (बाच्य अलकार ओर अलवार-ध्वनि (व्यग्य अलकार) दोनों को कुन्तक 
ने वाक्यवक्नता कटा हे । 

२. रामा5स्मि सर्व सह (में राम हूँ खब कुछ सट्गा) मे राम' शब्द वा बन्नार्थ ऐे-- 
खर दूपण तथा रावण का निहन्ता प्रजापलक आदर्श नप आदि | जुन्नक इस आन्नरिय अर्थ 
को 'पटपूर्वार्थ वक्ता जैसे बाह्यपरक नाम से पुकारते हे ,जञ्नननिं आनन्दबर्धन उत व्यग्यार्थ को 

अर्धाला-सक्रमितवाच्य-घ्वनि कहते है । 

३ उपर्युक्त पद्य 'गगन च मनमेघ . . निःहकारपमृगाका नीला निशा” (अर्थात्‌ घने 
बादल है ओर यह काली रात्रि है, जिसमे चंद्रमा अलवार-रहित हो गया हैं) से 

अहकार रहित मे वन्रार्थ है क्षण, प्रकाश विहीन | दुन्तक ने यहा उपचार-वक्रता अर्थात्‌ 
लक्षणा जसे आनलग्िक नन्‍च को--पदपृर्दार्ध वक्रता जैसे बाह्मएरक भेद का उपभेद माता 
है । आनन्दवर्धन इस व्यग्यार्थ को वस्तुध्वनि' कहेंगे। 

मलिक घारणाएं, 


अम्तु ' यटि उपर्युक्त तुटिया एव शिथिलताओ को ध्यान में न रखकर 'वक्रोक्तिजीबित' 
ग्रन्थ का अवलोकन करे तो इसमे अनेक मॉलिक धारणाए उपलब्ध होती हैं, जो कि 
कुल्तक के स्वनसत्र चिलतन के स्पष्ट प्रमाण है, यह अलग बात है कि हम उनसे सहमत हो 
अथवा न हो-+ 


(१) बढ़, आनन्दवर्धन के मतानुमार, 'अलकाए को शब्दार्थ रूप काव्यशरीर बा 
आभूषक धर्म नहीं मानने, अपितु इसका अविभाज्य धर्म स्वोकार करे है-नत्त्व 
सालकारम्य काव्यता।" (व० जी० १६) 


२) बह स्व्नप्लोक्ि सगे अलखपए रही झासते, उपपु उप्र करते है / 
(३) वन्ध' के अनर्गत जिवेधित वोन काव्य मार्ग--सुकुसमार विचित्र और मध्यम-- 





१ व० जो० ६१११-१३ 
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और उनसे सम्बन्धित छह गुण इन्होने सर्वप्रथम प्रस्तुत किये हैं,जो कि दो वर्गों में विभक्त 
हैं--(क) आँचित्य और सौभाग्य, (ख) माधुर्य, प्रसाद, लावण्य और आभिजात्य । 


6४) वीन मार्गों के लिए उपर्युक्त नये नाम रखने का एक कारण यह भी है कि रीतियों 
वा नामकरण इन्हे देशों के नाम के आधार पर अभीष्ट नही है।* 


(५) काव्य में यदि तीन मार्ग है -- सुकुमार, विचित्र और मध्यम, तो कवि भी इन्हीं 
तीन प्रकार की प्रतिभाओ से सम्पन्न होने के कारण तोन प्रकार के हो सकते हैं। 


(६) वाक्य-वक्रोक्ति (अर्थालकार) के प्रकरण मे इन्होने वाच्य अथवा अर्थ के आधार 
पर वस्तु-वक्रता (दाच्य-वक्रता) का निरूपण क्या है, जिसमें काव्य के वर्णनीय विपय पर 
सर्वप्रथम यथेष्ट एव पर्याप्त सामप्री प्रस्तुत वी गयी है।रै 


(७, ८) वाक्य वक्र्ता प्रकरण में इन्होंने रसवत्‌ आदि चार अलकारों को विभिन रूपो 
में प्रस्तुत क्या हैं, तथा कुल मिलाकर २८ अलकाग्े के स्वरूप-प्रतिप्रादन मे पूर्ववर्तो 
आचार्य भागह द्वार प्रस्तुत अनेक अलवारों के लक्षणों का खण्डन भी क्या है। 


(९, १०) कुन्तक के दो अन्य महत्त्वपूर्ण एव मौलिक प्रसग है--प्रकरण-वक़्ता और 
प्रवन्ध-वक्नता।, जिन पर अन्य ग्रन्थों मे--यहा तक कि ध्वन्यालोक में भौ-इतना 
व्यवस्थित, सटीक एवं विशद विवेछ्न नहीं मिलता | 

[६॥ 
उपसहार 

इन अनेक मौलिक धारणाओ को प्रस्तुत करने के बावजूद भी यह सिद्धान्त अपने 
समग्र रूप में उपादेव नहीं बत पडा | अपने समय तक उपलब्ध काव्यशास्त्रीय सामग्री को 
नृतम अभिधानों से प्रस्तुत करने के प्रयास में कुन्तक ने उस सामग्री के मूल रूप के प्रति 
न्याय नही क्या, इनसे उसका अवमृल्यन ही हुआ हैं। इस स्थिति में कुछ ऐसा प्रतीत 
होने लगता है कि मानो कुन्तक समग्र काव्य-तत्वों से उत्पन्न सोन्दर्य को अलग-अलग 
रगों वाले छह परिधानों मे लपेट कर प्रस्तुत कर देना चाहते है। परिणामत, प्रेक्षक का 
ध्यान पहले तो इन परिधानों पर पड़ता है, और बाद में इनके आस्वादन, परोक्षण एव 
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कुन्तक और उनका वक्रोक्ति जीवित [१९७ 


सृल्यावन से उसे ज्ञात होने लगता है कि किन्‍्ही काव्यवत््वों एवं उनके सौन्दर्य को तो 
उनके अनुरूप यथेष्ट परिधान में लप्रेट दिया गया है, ओर किन्हों को नहीं। जैसे-- 
शब्दालकार-जन्य काव्य-सोन्दर्य का परिधान “वर्णवक्रता' निसन्देह यथोचित है--यही 
म्थिनि प्रकरण ओर प्रवन्ध-गत ध्वनियो से उत्पन्न काव्य-सोन्दर्य की भी है । किन्तु जिन-जिन 
काव्य-तत्वों तथा उससे जन्य सोन्दर्य को बुन्तक मे पट-पूर्वार्द और पद-परार्ड तथा 
वाक्य-सक्तता का परिधान पहनाया है, वे अनेक स्थलो पर यथावत्‌ नही हैं । और यो भी, 
आलनतसिकि सौन्टर्य को बाह्य परिधान में लपेट कर प्रस्तुत करने से कुन्तक ने काव्यशास्त् 
को स्वस्थ दिशा प्रदान नहीं कौ। मस्त काव्य-सोन्दर्य को चृतन परिपाटी में ढाल कर 
उनकी यह अभिलाया हो पूर्ण हो गयो कि उन्होने पूर्ववर्ती सिद्धस्तों, विशेषत स्वनि, 
सिद्धाल, की ढुलना में एक नवीन काव्य सिद्धान्त का प्रतिष्ठापत कर दिया, किन्तु यदि 
यह सिद्धान्त अपने अनेक शेथिल्यो के कारण आगे चलकर, अनुमोदन, विस्तार, आख्यान 
एव पुनराख्यान नही पा सका गो ऐसी अभिलापा पूर्ति केदल आत्म-प्रसादन के अतिरिक्त 
भला ओर क्या दे पानी है? 


यो, 'वक्रोक्ति' नामक काज्य तत्त्व अपने पारिभाषिक अर्थ में काव्य की अनेक 
वरिशिशनाओ को अपने अन्दर सजोये हुए है; वक्रोक्ति मे अभिप्राय है लोकिक उक्ति से 
ऊपर उठी हुई 'वक्र उक्ति' अथवा 'अभिव्यजनामय उत्ति'॥ वक्रोक्ति 'कवि के कौशल से 
जम्य भगिमामय भणिति' है । फिर चाहे यह कौशल अनुप्रास जैसे शब्दालकार का विधायक 
हो, अथवा वल्नु-ध्वनि एव रस-ध्वनि जमे ध्वनिकाव्य-भदों का | इस प्रवार वुन्तक-सम्मत 
बक्रोत्ति (वक्र वत्ति) के ४१ भेदोषभेदों में अलकार,वस्तु ओर रस को,(आधुनिक शब्दावली 
में कहना चाहे तो सौन्दर्यशास्त्र के निम्नोक्त तीन काव्यतत्तो--काव्यशिल्प, कवि-कल्पना 
और काव्यानुभूनि को) समाविष्ट करके इसे विशद, व्यापक बनाने का प्रयास कया गया 
है। क्न्तु यह प्रयाम यदि केवल एक हो दिशा मे--केवल बाह्य, अथवा केवल आन्नरिक 
रूप में क्या जाना नो यह मिद्धान्त निमन्देह कही अधिक ग्राह्म,उपादेय एव अनुक्रणीय 
बन जाता। फिर भी, क्तिता सौभाग्य है कुन्तक का कि लगभग एक सहस्र वर्ष पश्चात्‌ 
इस शताब्दी मे आकर इनके ग्रन्थ एवं इनके सिद्धान्त का पुनरुद्धार हुआ | इस ग्रन्थ अनेक 
रूपो में ग्रकाशित हुआ। इस पर व्याख्याए लिखी गयी। इस मिद्धाल्न पर आलोचनाए 
हुईं , और 'वक्रोक्ति' को सस्कृत-काव्यशास्त्र के एक प्रमुख कात्य-मिद्धान्त के रूप में गिया 
जाने लगा, ओर यहा तक कि इस मिद्धान की क्रोचे के 'अभिव्यजनावाद' के साथ तुलना 
प्रस्तुत की जातो ह,यद्चापि यह अलग बात है कि इन दोनो में कोई विशेष एव अत्यधिक 
समानता नहीं ह। अब नो हिन्दी ओर मसस्कूत साहित्य के--ओर शायद अन्य भारतीय 
आधुनिक भारतीय भाषाओं के भौ--कव्य का, अन्य काव्यतत्तों के आऑ्िरक्त वक्रोक्ति के 
भेदोषभेदों के निक्‍य पर भी परीक्षण एवं मूल्याकन किया जा रहा हैं। 
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आधारधन्य 
(३) हिन्दी वक्नोत्तिजीवित (व्याख्याकार आचार्य विश्वेश्वर,भूमिका लेखक डॉ० नगेद्र) 
(२) सम्कृत वाव्यशास्तर का इतिहास (डॉ पी० वी० काणे) 

(३) सम्वृत वाव्यशास्र (दो खण्ड एस० के दे) 

(४) भारतीय माहिन्यशारर (दो खण्ड), बलदेव उपाध्याय, 

(५) भारतीय वाव्यशास्त्र (मन्‍्यदेव चाधतरे) 


११. रामचन्द्र-गुणचन्द्र की काव्यशास्त्र को देन 
-+नाट्यदपंण' के माध्यम से 
ि 


सत्कृत-हावपरशास्त्र को हम विधय की दृष्टि से, सुविधा को ध्यान में रखते 
हुए, दो प्रमुख रूपों मे विभक्त कर सकते है--फाव्य-विघान और नादय- 
विधान । नाट्य-विधान के प्रथम प्रस्तोता भरत मुनि हैं। इतके उपरान्त 
सागरनन्दी और घनज्जय के नाम उल्लेंख्य हैं और इनके उपराग्त रामचद्ध- 
गुर्णबन्द्र तामक दो जेनाचार्यों के। इन दोनो बन्घुओ ने नाट्यदर्पंण नामक ग्रथ 
के प्रणयन द्वारा उक्त दोनों आचार्यों की अपेक्षा नादय-विए 6 सामग्री कहो 
अधिक प्रस्तुत की, उद्ाहृरण कही अधिक दिये, उद्हरणों के लिए कही 
अधिक नटक-य्रयों का आधार ग्रहण क्षिया, तथा अपने ग्रध के कड़ी अधिक 
व्यवस्थित एवं विशद रूप प्रदान किया। केवल इतना ही नहीं, परवर्ती 
नाट्प-विधान-प्रतिपादको में से किसी का भी नाम इनकी तुलना में नहीं 
लिपा जा सकता-- ने शारदातनय का ओऑर न घतजय और विश्वनाथ का। 
अस्तु ! 

नाद्यदर्षणकार रामचन्द्र और गुणचन्द्र प्रसिद्ध बिढानू गसीपी ज॑दाचार्य 
हेसघन्द के शिष्य थे । इत दोतो मे से स्ंप्रथम रामचत्द का प्ररियर जो भी 
उपलब्ध है, इस प्रकार है--राम॑चन्द्त ने अपने नाटवरे---नलतितास, रघुविलास, 
सत्य हरिश्वन्द ओर तिर्भयभीस व्यायोग---की प्रस्ताव” से इस तथ्य का 
उल्लेख बडे गौरव के साथ किया है किये हेमचन धप्य थे और नाट्य- 
दर्पण वी विबुति के अन्दर मे भी उन्होंने जपने गुरुवर्य को अत्यन्त श्रद्धा के भाय॑ 
नमस्कार क्या है--- 
बइ्दप्रमा णसा हित्पच्छुन्दो लक्ष्यविधापिनाम्‌ ॥ 
श्रोहे बचन्द्रपादातां प्रसादाय नमो मम. ॥ 








इलना हो नहीं, स्व्रय आचार्य हेमचन्द्र से जव राजा जयसिह सिद्धराज ने एक 
बार पूछा कि 'हे मयवन्‌ ! आपवा उत्तराधिकारी योग्य शिप्य वौन है ?' तो 
आचायं-प्रवर ने तुरन्त अपने पट्ट शिष्प रामचन्द्र बा नाम लेते हुए उसे अपना 
उत्तराधिकारी बतबाया। (देखिए--प्रमा चन्द्मूरि कृत 'प्रभावकक्‍-चरित' ? ) 
आचायें रामचन्द्र का जन्म कब और कहाँ हुआ, इसके सवन्ध में निषचयपुर्वक 
अभी तक कुछ नही कहा जा सकक्‍ता। ये आचार्य हेमचन्द्र के शिष्य थे, अतः 
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इसका समय १२ वी शी स्वीकार करना चाहिए । युजरात-स्थित अनहिल पट्ुन 
सामक प्रसिद्ध नगर के राजा जयप्तिह सिद्धराज की विद्वत्‌ू-परिषद्‌ के ये सदस्य 
रहे । इनकी विद्वत्ता एव वाब्य-प्रणयन-प्रतिभा से प्रभावित होकर राजा ने इन्हें 
“कवि कट्टारमल' की उपाधि से विभूषित क्या था। अत. यह मानः जा सकता 
है कि वे सम्भवत गरुजरात-निवाद्ी थे और “अनहिल पट्टन! नयर के आसपास 
इनका जन्‍म हुआ था रामचरद अपने समय के प्रस्षिद्ध विद्वान एव अनेक ग्रन्थो 
के प्रणेता ये । अपने ग्रन्थी 'कौमुदी मित्राणन्द” तथा “निर्भयभीम व्यायोग' की 
प्रस्तावनाओं में इन्होने अपना परिचय 'प्रवन्धशतकर्ता' के रूप मे दिया है, इनमे 
में आज दुर्भाग्यवश छोटे-बड़े बुल मिलाकर केवल ६६ ग्रन्थ उपलब्ध हैं।' 
कहने हैं कि आचार्य रामचन्द्र का अन्तिम जीवन बढ़े बष्ट से बीता था--वे 
बिसी वारणवश अन्धे हो गये ये, इसका उल्लेख स्पष्ट अथवा प्रकारास्तर से 
उनके कई ग्रन्थों में मिलता है | यह भी वहा जाता है कि इ-हें अति कठोर 
राजकोप वा भी भाजन बनना पड़ा था । 

जैनाचार्य रामचन्द्र के माय मिलकर ज॑ताचार्य गुणचद्ध ने नाटूयदर्पण वी 
रचना वी थी। गुणचम्द्र के जीवन के सम्बन्ध में इससे अधिक नुछ नही कहा 
जा सकता कि वे रामचन्द्र के सहपादी एद घनिष्ट मित्र थे तथा भाचार्य हेमचर्द्र 
के शिष्य थे । सोमप्रभाचाय ने अपने काव्य-ग्रन्थ 'कुमारपाल-प्रतिबोध” में एक 
स्थान पर लिखा है कि इन्होने भ्रपना यह प्रस्थ गुणचरद्ध को भी सुनाया था। 
इमसे प्रतीत होता है कि वे जितने सुबुद्ध काव्य-रसिक एवं विद्वान रहे होगे । 
माद्यदर्षण्र के अतिरिक्त इन्होने रामचन्द्र के साथ भिन्न कर “द्रव्यालका रवृत्ति 
ग्रन्य का भी प्रणयत क्या था । अरतु ! 

[२] 

माट्यदर्पण के आरम्भ मे जैनाचार्यो ने स्वेप्रथम 'जँती वाणी” को तमस्वार 

किया है--- 
चतुबर्गंफला नित्य जनों वाचमुपारभहे । 
रू48दिशभिविदर्द यय्रा न्‍्याय्यें धुत प्षि ॥ ता० द० १.१ 

जैन शास्त्रों में जितवाणो के जो १२ रूप निदिष्ट किये गये हैं, स्पप्टत., 
उन्ही वी जोर यहाँ सरेत क्या गया है| यद्यपि इस स्थल के अतिरिक्त इस 
ग्रथ के कारिक-भाग से अन्यत्र जेन धर्म के छझ्िसी सिद्धान्त का प्रत्यक्ष जथवा 


१. आचार्य विश्वेश्वर को सूचनानुमा र, देखिए---हिम्दी नाट्यदर्पण, पृ०« १६ 

२ वे वारह रूप है--आचाराग, सूत्रकृताग, स्थानाग, समवायांग, 
भगवती, ज्ञाताघर्मक्था, उपासकदशा, अन्तकृहृशाग, अनुत्तरोपफ्राथिक, 
प्रश्नन्याकरण, विपांक और दुष्टिवाद ॥ 


रामबन्द्रन्युघवन्द्र की काब्यशास्त्र को देन [ २०१ 


चरोश्ष रूप से उज़्तेख नही हुआ, किन्तु केवल इसी एक सकेत से ही इन लाचायों 
को जैन धर्म के प्रति आस्था का संकेत मिलता है । उधर दशख्पक के क्ता 
अमज्जय ने अपने दष्टदेव विष्णु भगदानू के दस अवतारो को लक्ष्य मे रखते हुए 
मगलाचरण प्रस्ठुत क्या था-- 


दश रूपानुकारे ण यस्य माध्यन्ति भावका:॥ 
नम: सर्वविदे तस्मे विष्णवे भरताप च॥ 
और इन्होने इपी आधार पर रूपक के दस भेद निर्दिष्ट कये थे, तो इधर 
रामचल-गुणनम्द ने जेनधर्म-सम्मत उक्त बारह रूपो को ही लक्ष्य मे रखते 
हुए चाटिसा और प्रकरणिक्ता को जोडकर रूपक के बारह औद निदिष्ट 
किये हैं।" 
| 


इस ग्रन्थ के पहले विवेक में माटक नामक प्रथम रूपक-भेद बह स्वरूप एव 
विवेचन भस्तुत किया गया है और दूसरे दिवेक में शेप स्थारह भेदों का। 
तौसरे जिजेक मे रख एवं अभिनय का विदेवन है और चोथे बिवेक मे रूपको- 
पयोगी अन्य सासग्री वा, जिसके अन्तर्येत् नायक्न्नाथिवा-भेद को भी स्थान 
मिला है ये चारो धकरण विपय-सामग्री की विशदता और भतिपादन कौ 
गम्भीरता की दृष्टि से अपना विश्ञेप महत्त्व एव स्थान रखते हैं। प्रन्य के 
बृत्ति-भाग ग्रे अस्तुत उदाहरण कदि को अध्ययनशीलता एवं आलोचन- 
प्रखरता के सूचक हैं । इसका प्रमाण यह है कि ये उदाहरण जिन नाटक- 
ग्रस्थों से से निये गए हैं उनकी सस्या ६३ तक जा पहुँची है ॥ इनमें से ११ 
नाटक तो यामचक्‍र्द द्वारा स्व॒त. अणीत हैं १ इत सभी साठरो में से ऐसे अमेक 
नाटक हैं जो अद्यादधि अनुालब्ध हैं, और कुछ तो ऐसे हैं जिनका नामोल्लेख 
सम्भवत" केदल इसी प्रन्य में ही मिलता हैं । 

इस ग्रस्य में खरहू-सम्उन्धी प्रकनित रामप्री को एकत्र निरूषित, ब्यव- 
स्थित एवं विवेचित्र क्रिया गया है। कलेबर को दृष्टि से सर्वाधिक स्थान ग्रन्थ 
के भ्मुख विषय रूपक को हो पिला है ॥ इसे दृष्टि से दूसरा स्थान रस का है, 
और तीसरा स्थान सायक्र-ताथिका-मेद कया $ उच्च विषयो के मतिरिक्त इस 
ग्रन्य मे कतिपय अन्य विषयों पर भी आशु्षशिक रूप से प्रकाश पद गया है, 
जैवे--क्षायउ्+प्रदो जन, काब्य-हेतु, चवित्द-महिमा, अलंकार, बक्रोब्ति, अनौ- 
चित्प, दोग, आदि । इयप सेख में रूपक के मबत्तिरिक्‍्त प्राय: सभोे प्रसंगो पर 
ग्रन्यक्षारों दा दृष्टिकोण पस्तुत करने का भयास क्या गया हैं ॥ 





१. यहाँ यह उल्लेस्य है कि 'नाटिका-भेद” भरत और घनज्डय ने भो 
माना या 4 


३०२ | काव्यशास्त्र के प।रहश्य 


१. काब्य-प्रयोजन 
इस ग्रन्य में काव्य-प्रयोजन-प्रसय को स्वतंत्र स्वान नहीं मिला । प्रन्थ के 
निम्तोक्त मगल|चरण मे ग्रत्थवारों ने 'ऊँनी वाणी' की उपासना करते हुए इसे 
चतुर्वर-फल-प्रदाधिनी कहा है--+ 
चतुर्बर्गफला नित्यां जेनीं बाचमुपास्महे । 
हूय॑र्दादश सिविदर्व यया न्याय्वे घृतं पथि ॥ सा० द० ११ 


और इस कथन वी 'वृत्ति मे इस फल को “अभिनेय वाक्‍धप! अर्थात्‌ हृश्य काब्य 
के साथ भी सम्बद्ध विया है। इस सम्बन्ध में उनके मन्‍्तव्य इस प्रकार हैं -« 


१ दृश्य का-य द्वारा घर्म, अर्थ और काम ये तोगो फल तो प्राप्त होते 
ही हैं, इससे मोक्ष-प्राध्ति भी होती है । 


२ मोक्ष-प्राप्ति का एक कारण तो यह है कि इससे सहृदय को शिक्षा 
मिलती है कि राखादि के आचरण के समान आचरण का ग्रहण करना चाहिए 
और रावणादि के आचरण के समान आचरण वा त्याग । दूसरा कारण यह है 
कि धर्म नामक पुरुषार्थ की स्वीकृति कर लेने पर इसके द्वारा परम्परा-रूप से 
मोक्ष-प्राष्ति भी सम्भव है।' हाँ, मोक्ष-प्राप्ति रूप फल, धर्म बी अपेक्षा गौण 
होता है ।॥* 

है, 'जैनी' वाणी के अनुरूप काव्य के द्वारा भी इन पुर्पा्ों में से 
रचपिता अथवा पाठक को वही फल प्रदानता से प्राप्त होता है जो उसे 
अभीष्ट होता है और शेप फल उसे गौण रूप से मिलते हैं ।* 

४, 'जैनी” वाणी से तात्पर्य काव्यन्नाटत् भी लिया जा सकता है, 
क्योकि यह वाणी (रचना) भी 'जिनो” अर्थात्‌ राग आदि के विजेताओं-- 
काब्य-नाटक्कारों की होती है ।* 





३. अथाभिनेयवात्यपरतया झ्लोको5्यं व्यात्यायते । यद्यपि साक्षाद्‌ 
धर्मार्यकामकलास्पेब साटकादोनि, तयापि “रामददू वतितब्य न रावणबद' 
इति हेयोपादेयहानोपादानपरतया, घर्मेस्य च मोक्षहेसुतया मोक्षोईवि' 
पारस्पयेंग फलम्‌ ।--हिन्दी ताट्यदर्षेण. पृष्ठ ६१ 

पत्वात्‌ गौर फलम्‌ । वही; पृष्ठ २१ 





२ मोक्षस्तु घर्मकार्य 


इष्टलक्षणस्वाच्च फलस्प यो गस्य पुरुषार्थॉइभोष्ट- स तस्य प्रधानम्‌! 
वही, पृष्ठ ६ 


डे, जिनानां रागादिडेत्‌ ,णां लक्षणप्रणयनापेक्षेय “'जैनबो! । वही, पृष्ठ ११ 


रामचन्द्र-युणचन्द्र की काव्यशास्त्र को देन [ रेण्रे 


यहाँ यह उल्नेखनीय है कि रामचन्द्र-गुणचन्दर को उक्त घारणा अन्य 
कपब्यशास्त्रीय ग्रन्थों से देखते को नही मिलती कि जो सहदृदय जिय फ़ल-प्राष्ति 
के लिए वाब्य-निर्माण अथवा पराव्य-पदढन करता है उसे बही फल तो अमुख 
सूप से मिलता हैं और शेष फल गौँण रूप से ।” किल्तु 'याहशी भावदया यस्य 
सिद्धिमंवति ताइशी' इस कथन पर आज का बुद्धिवादी मानव पूर्ण आस्था 
एवं विश्वास नहीं रखता 4 


इस प्रस्तग में दूसरी उल्लेखनीय विशेषता यह है कि इन्होने काब्य-नाटक 
की रचना को भी 'जेनी' दाणी इसलिए कहा है कि यह “रफ्य-द्वेध आदि के 
जेताओ की बाणी होती है ग्रन्थकआरो ने यद्यपि श्लेप के बल पर ही यह 
धारणा प्रस्तुत करने का प्रयास किया है, जिन्‍्तु यह्‌ धारणा निस्मदेह मान्य 
है ॥ बाब्य-माटक-प्रणेता इनके प्रणयमत के समथ सासारिक राग-द्व ग, सुख 
दु ख, लाभ-हानि आभादि इन्दों से ऊपर उठ चुका होता है । चित्त वो एकायरा 
बेटे बिता वह कवि-कर्म भी नहीं बार सकता» समाधि छी अचस्था अथवा 
वद्यान्तरस्पर्शशुन्पत्ता इस कर्म फे लिए नितान्त अनिवार्य है। तटरथठा इस कर्म 
वी आधार-शिला है | यही कारण है कि किसी उद्देश्य को लक्ष्य मे रखक्तर रचित 
ग्रन्थ अथवा काब्य-नाटक चास्तविक “काव्य कहाने के अधिकारी नही होते । 
ऐसे बाव्यों मे साम्मदायिकता अथवा 'धापेगण्डा' के दु्गेन्ध बी त्पटे उठा करती 
हैं । वास्तविक अर्थ भे रचनाए वही आदर्श मानी जाती हैं जो कि लेखक द्वारा 
राग-द्वं ध से विमुकत होकर लिखी जाती हैं ॥ 
२- काब्यहेतु 
सम्कृत-काव्यशास्त्रियों मे से जिम्होते राब्यहितुओं का निशुपण जिया है 
उनमे मे दण्डी, चामन, सद्रट, कुल्कक भौर मम्मट का नाम उल्लेर्य है। 
मस्मट ने पूर्वेवर्ती काव्यथास्त्रियो का सार ग्रहण करते हुए फ्रेवल तोस काब्य- 
हेतु निर्दिष्ट किये चे--शक्ति, निपुघता और अभ्यास, और “नाद्यदपंण' 
के रचयिताओं ने इस ओर स्पष्ट संकेत नही क्िया। ग्रन्ारध्म में काव्य- 
नाट्य-निर्माण पर चलता-सा प्रत्राश डालते हुए वे कहते हैं कि 'जो कप 
निर्षेन से लेकर राजा तक की “ओचिदी” अर्थात्‌ उनके सामान्य व्यवहार से 
अवगत मे होते हुए भी काव्य-निर्माण को कामना करते हैं, थे विद्वज्जनों के 
उपहास के पाल बनते हैं --- 
आरंकाद मुर्षाति यावदोचितों न विदान्ति ये। 
स्पृहपन्ति कवित्वाथ, खेलन ते सुमेचताम्‌ ॥ नण० द० १.८ 
तथा जो नाटककार न तो गीत, व्य, चृत्य आईदे जलते हैं, द लोक- 


स्थिति से परिचित हैं ओर न ही प्रवन्धों अर्थात_ नाटको का अगभिनय ही कर 
सकते हैं, थे भो नाटब-रचना करने के अधिकारी नही हैं ॥ 


२०४ ] काव्यशास्त्र के परिदृश्य 


न गीतवाद्यनुत्तज्ञा: लोकस्थितिविदो न ये ३ 
अभिनेतुं च॒ करत, च॒ प्रचन्धांस्ते बहिमुंखः:॥! ना० द० है.४ 
उपयु कय दोनो पद्यों में दो काव्य-हेतुओ वी प्रकारान्तर से चर्चा हुई है--गौत, 
वाद्य, नृत्त (नृत्य), अभिवय आदि हा जियात्मक ज्ञान, तथा रक से राजा 
पर्यन्‍्त लोक-व्यवहार से प्रिचिति । इस दोतों हेतुओ को रुद्रद और कुन्तक 
के शब्दों मे अधिकाश सीमा तक 'व्युट्मन्ति' कह सकते हैं, और मम्मट के शब्दो 
में 'निषुणठा' । पूर्ण सीमा तथा इसलिए नही जि इन आचार्यों ने 'व्युत्पत्ति' और 
“निपुणता' के अल्तर्यत लोय-ब्यवहार-ज्ञान के अतिरिक्‍त क्यब्यग्रन्यो एवं 
काव्यशास्वीय ग्रस्थों वा पठने-पाठन भी सम्मिलित किया है ! अस्तु 
रामचन्द्-गुणचन्द्र के उपयुक्त तथन से यह न समझना चाहिए कि उन्हे वेबल 
“व्यवहार-ज्ञान' को ही वाब्यहेतु झानता अभीष्ट होगा और शेप दौ--प्रतिभा 
और अम्पास को नहीं | जंसा कि ऊपर कह आये है, उनका उद्देश्य वाब्य- 
हेतुओ वा निरूपण करना-नहीं था, कैवल-कवित्व-महिमाय-प्रवरण में उन्होने 
इस प्रसत वी चर्चाभात्र चर दी है । निस्‍्मदरेह शक्ति यथदा प्रद्रिभा काब्य- 
रचना बन अनिवार्प हेतु है, और छोत-जशान तथा इसके साथ-साथ “अम्पात्ता 
गौण हेतु हैं । गौण हेतु इन्हे इसलिए कह सकते हैं कि केवल इनके वल पर 
जादर्ण बाव्य-रचना नहों की जा सकती । इन दोनों से तो कवि में विद्यमान 
प्रतिभा अथवा शत अर्थात्‌ काव्य-निर्माण-क्षमता का परिष्कार एवं म॑स्तार 
होता है-- 
प्रतिभाइस्य हेतु- ॥ व्यूत्पत्त्यम्पासाम्यां संस्कार्पा ॥ 
>-काश्यानुशासन (हेमचन्द्र) पृष्ठ ६ 
३. कत्रित्व-महिमा और चौर-कवि 
बिद्रज्जनो को शासतज्ञान के साथ कवि-कर्म मे भी निपुण होना चाहिए, 
इस सम्बन्ध में रामचन्द्र-युणचन्द्र का क्यन है कि जिस प्रकार लादष्य नारी का 
प्राण है, उसी प्रकार केरित्व सकल विद्याओं का प्राण है। यही कारण है कि 
तीनो विद्याओं (वेदों) के ज्ञाता भी सवंदा कवित्व-निर्माण जी अभिलापा रखते 
हैं | सत्य तो यह है कि कबित्व-निर्माण का अभाव दिद्वानों के लिए एक ऐसा 
क्लक है जैसा कि साखिवा के ऊपर कोढ का होता है, अबवा यह अभाव ऐसा 
है जुँसे किसी मृगनयनी के शरीर पर बुचों का अभाव हो। [तौर शायद 
इसी कक्‍लक 0एवं अभाव से बचने के लिए] कई लोग अन्य कवियों के वाब्यो 
द्वारा कवि दवना चाही हैं । जिन्‍्तु यह प्रवृत्ति दो उक्त बलक की भी चूलिका 
अर्थात्‌ मून-है-- 
श्राण- कवित्व विद्याना सावष्यमिव योधिताम्‌ । 
अ्रविद्येदिनो3प्पस्से लतो तित्यं कृतस्पहाः शा 


रामचद्द-युणचन्द्र की काव्यशास्त्र को देन [ २०५ 


नापतिकास्ते द्वप॑ विवत्र द्रयोवोडा रसशयो:॥ 
कुचामावः कुरंगाक््या: काब्याभावो विपश्चित: ६ 
अश्वित्व॑ परस्तावत्‌ कलंकः पाठ्शालिनाम 
अन्यकाव्ये: कवित्वं तु कर्लरूस्थावि चुलिका ॥ नाथ्द० १.६-११ 
उक्त प्रसंग से हमारे सामने दो विषय आते हैं-- 
१. ब्राणः कवित्यं विद्याताप्‌ --अन्य श स्त्र-ज्ञान के साथ-साथ कवि कर्म का 
अपेक्षित रहता + 


२. अम्पक्ाब्ये कबित्यं तु कलेकस्यपि चूलिका--चोर कवि की तिन्‍्दा । 
अब इन पर प्रकाश डालना अपेक्षित है-- 


१ प्राण: कवित्व विद्यानाम्‌--अन्य शास्त्र-ज्ञान के साथ करविकर्म में नंपुण्य 
होता, किन्तु इस प्रकार का नैपुण्य किसी व्यक्ति के व्यक्तित्व में निसन्देह शोभा-वृद्धि का 
कारण बन सकता है, पर इसके अभाव में किसी के व्यक्तित्व में न तो कलक लगने की 
सभावना करता समुचित है, और न ही कवित्व को सकल विद्याओं का प्राय समझना । 
शास्त्र-ज्ञान बुद्धि एव मस्तिष्क का व्यापार है और कवि-कर्म हृदय का । अत शास्त्रीय 
चर्चा और कवित्व भे एक दूसरे का पुठ दे देने से इनमें से किसी का भी यंथावत्‌ एवं 
सम्पक्‌ रूप उपस्थित नैही होता । क्योकि, कवित्व भें कल्पना एक अनिवायं तत्त्व है 
ओर उधर शास्त्र ओर कल्पना में परस्पर विरोध है । वस्तुतः शास्त्रवेत्ता को अपने 
प्रिद्धान्तों का निरूपण, प्रतिपादत, सम्प/'दन तथा विवेचन करते समय कविकर्म की 
मितान्‍्त अपेक्षा नहीं रहती । यदि कवि-कर्म से तात्पयें पद-निर्माण है. तो यह तात्पये 
सकुचित, सीमित एवं एकदेशोय होने के! कारण यथायें नही है, और न ही रामचर्व- 
गुणचन्द्र को संभवत. यदी तात्पर्य अभीष्ट होगा । अतः कवित्व को सकल विद्याओं का 
“प्राश' समझना अतिशयोक्तिमात्र है। यदि कवि वर्म से तात्पर्य 'पद्य-निर्माण' ले भी 
लिया जाए तो भी शुद्रण-यन्ध के इस युग मे हर शास्त्रोप और लोकिक विषय को 
पद्च-बद्ध रूप मे प्रस्तुत करना हास्यास्पद एवं अवाज्छनीय है। हाँ, यदि कोई शास्त्र- 
चेत्ता कवि भी है तो उसकी यह्‌ विशिष्टता, जंसाकि ऊपर कह काये हैं, उत्तके 
व्यक्तित्व मे शोभा-वृद्धि का कारण बन जाएगी, किन्तु इसका अभाव उसके कलक का 
कारण किसी भी रूप मे नही है ॥ 


२- अन्यकाब्ये: कवित्वं तु कलेकस्थादि घूलिका--अर्थात्‌ अन्य कवियों की 
भी रचताओ का कसी भी प्रकार का अपहरण चोर-करम्म कहातः है और इसे कलंक का 
मूल कहा गया है। निस्सम्देह चोर कवि की निन्‍दा जितनी की जाए, थोड़ी है । दूसरो 
थी रचना को अपनी बताने वाला तो चोर है हो, किन्तु दूसरो का भावापहरण करके 
उसे अपने शब्दों मे प्रस्तुत करते दाला तो पहले प्रवगर के चोर कवि को अपेक्षा कही 
अधिक दम्भी है, अत: अधिक अपराधी और निन्‍्दनीय है। ऐसे “कवियो' की निन्‍्दा 


२०६ ] बाव्यशास्त के परिदृश्य 


अनेय रुपो से की गयी है ॥ इस सम्बन्ध में वाब्यगास्जियों मे राजगेखर दे और वजियो 
में आषभट्ट के कथन प्रायः उद्धुत पिये जाते हैं। राजशेखर ने चार प्रश्ार के बवियों 
वा निर्देश शिया है--उतल्ादइक १रिवंतर, क्ाच्छादक ओर सवगंव ।' इनमे से प्रयम 
प्रकार का कवि तो निस्तदेह यथार्थ कत्रि है, क्योंकि वह प्रतिभा-सम्पन्त होता है, शिन्‍नु 
शेंप तीनो किसी न किसी रूप मे चौर-कर्मं बरदे हैं । परिदर्तेर इधर-उधर [भाषा में] 
वरिवर्तत करके अपना कार्य चला सेता है, भाच्छादक दूसरों बेः भावों तक को आच्दान 
दित कर देता है, सवरगंक तो डाढू होता है, बह दूमरो वो रखना को वेसे था दैसा 
ग्रहण बरके स्पष्टत अपनी घोषित करता फिरता है" किसी अज्ञात कवि ने ऐसे 
'साह्पी * को बार-बार नमस्कार जिया है * 


कविरनुहरति अद्भापाम्‌, अर्थ कुकविः, पदादिक चौरः॥ 
सकलप्रबन्धहत्र साहसकत्र नमस्तस्में ॥ 


वाणभंट्ट ने चौर-कवि की भत्मंतरा ब रते हुए श्लेप अलवार के माध्यम से उसे 
चौर ही गिद्ध किया है-- 


अन्यवर्ण ररावृत्त्या वन्पबिद्धतिए्‌ हने: । 
अनारपातः सर्ता मष्ये कविश्चोरों विभाव्यते ॥* हपंचरिदम्‌ १.६ 
इयर सम्बन्ध मे विनारणीय यह है कि यदि यह स्वीकार किया जाता है कि 
'मौलिकता' नाम का तत्त्व नितान्त दुलंस है तो भाव-साम्य के आधार पर विसी को 
भस्सता क्यो वी जाए ? भ्ादसाम्य का बारण तो भानव-मन्‍ वा ऐक्य है । विभिन्‍न 
देश और काल मे विद्यमान ब्यक्तियों ने, जो कि प्रत्येक्त दृष्टि से एक दूसरे से अप्रभा- 
वित है, एवं ही प्रकार के विचार प्रक्ट किये हैं। निस्मन्देह इस प्रसार वा भाव-साम्य 
उपस्थित करने याला व्यक्ति डिसी भो रूप मे अपराध तथा मिन्दा का पात्र मही है । 
बभी कोई घटना, अथवा कोई विचार पढा-सुना जाने पर हमारे हृदय के किसी कोने 
मे जा पड़ता है और फिर कभी परिस्यिति-वश जायूद होकर अनायास दाणी अथबा 
लेसनी द्वारा नि सूत हो जाता है, और भाव-स्ाम्य का कारण बन जाता है। बिन्‍्तु 


१ उत्पादकः कवि कशचित्‌ कश्चिच्य परियर्तकः । 

आल्छदफस्तथा चान्यस्तथा संवर्ग क्ोज्परः ॥ 

२ विशेष विवरण के लिए देखिए--काव्यमी मासा ११ ज० (अन्तिम भाग) 

३. सस्द्ृत मे *साहरा शब्द का अर्थ डबतो आदि अर्थ में प्रयुक्त होता है । 

४. यदि चोर दूसरे व्यवित के वर्ण अर्थात्‌ रुप को बदल सेता है तो चोर 
बवि दूसरों के वर्णों अर्थात्‌ शब्शों एवं वाक्यो को । चोर शृखला-दन्धन से उत्पन्त 
चिह्ो वो छिप्राता फिरता है तो इधर चोर दावि दूसरो के रचना-बन्घ के घित्तो तक 
को मिटा देता है । विन्‍्तु ये दोनों समझदार व्यक्तियों के बीच न वयाये हुए भी 
पहचान लिये जतते हैं । 


रामचन्द्र-गुणचन्द्र को वाव्यशस्त को देन [ २०७, 


इस प्रकार के सास्य यर मानव का कोई अधिकार नहीं है, क्योकि ततो वह 
घूमरो के विचारों को अपने मन में संस्कार-रूप मे प्रस्तुत होने से रोक सकता है, और 
मे ही समय पड़ने पर अभिव्यक्षत होने से । हम दूसरों के विचारो को पढ़ और सुन- 
कर कभी उन्हे नव्रीन एव व्यवस्थित रूप मे प्रतिपादित करने के लिए लालायरित हो उठते 
हैं, और उन्हे निबन्ध, कवितर, लाटक, कहानी, उपन्यास आदि के रूप ये ढाल देते 
हैं. । निस्सन्देह यडू प्रकिया भी निन्‍्दमीय नहीं है, क्योकि इससे पूर भावों को नवीन 
दिशा मिलती है, कभी-कभी तो हमारी वल्पदा वा सयोग पाकर ये भाव पहले की 
अपेक्षा कही अधिक स्पष्ट, विशद, ग्राह्मय एवं प्रभावशाली बम जाते हैं! इस पुनरा- 
स्यान-प्क्षिया को, चाहे तो, 'मौलिक्ता' का नाम दिया जा सकता है। पूर्व-भात भाव 
हमारी कल्पना का योग पाकर यदि नवीन रूप मे प्रतिपादित हों जाए तो इसे 'मौलि- 
कता! माने लेने मे अधिक आपत्ति नटो होती चाहिए ) अब केवल शेप एक रूप रह 
जाता है जो अत्यन्त भर्संनीय है, वह है--ुसरो के भावों का वाह कलेवर बदल 
देना, दूसरो के शब्दों के स्थान पर अपने शब्दों और दूसरो की वाक्यावली के स्थान 
चर अपनी वॉक्यावली को रखते चले जाना, और इस दम्भ वी आड़ में कवि और 
विकारक वहुलाता, यह प्रवृत्ति निःसन्‍्देह पूर्णव. गद्धित एवं त्याज्य है । 


४. अलंकार 
ग्न्य के गुल भाग में निस्‍्तोक्त सपनो पर अलंकार की चर्चा हुई है-- 


३- कथा आदि वा भार्ग अलकारो द्वारा कोमल होने के कारण सुखपूर्वक 
संचरणीय है, किन्तु वाटक का मार्ग रस की कल्लोजो से परिषूर्ण होने के कारण 
अत्यन्त कठित है (१ 


२. वह चाणी जो श्लेष अलकार से युवत होने पर भी रस-प्रवाह से रहित 
होने के कारण कठोर होती है वह [भोक्‍ता के] मन को उप्त प्रकार प्रफुल्लित नहीं 
करती जिस प्रकार दुभंग। [अर्थात्‌ योन रस ने मिकलते के कारण कठोर भय वाली] 
स्त्रियां [पुरुषों को आाहू लादित नही करती] ।* 


३. नाटक नामक रूपक में अलकारो द्वारा रस का गलन अर्थात्‌ स्खलन अथवा 
भग नहीं होना चाहिए--अलंकारकयांग रणलद्रसम्‌ । ना०्द० १.१५ 





१. अलंशारसूदुः वस्या” कथादरेनों सुसझचरः २ 
हुशसझ्य रस्तु भाट्यस्थ रसकुल्लोलसंकुलः ॥ ना० द० १.३ 


२. इ्सेषालंकारभाजोईपि रसानिस्पन्दक्कशञा: ॥ 
दुभंगा दव कामिस्य: प्रोणन्त मे भनो गिरः धर ना० द० १.७ 


२०८ ] काव्यशास्त्र के परिहर्य 


उक्त दो स्थलों के अतिरिक्त निम्नोक्त दो अन्य स्थलों पर भी अलकार वी 
चर्चा साक्षात्‌ न होकर असाक्षात्‌ रूप से हुई है : 

१ जो कवि (नाटककार) नानाविध शब्द तथा अथ॑ के लौल्य (चमत्कार) के 
कारण रस-रूप अमृत से पराइ सुख हो जाते हैं थे विद्वान्‌ होते हुए भी उत्तम कवियों 
बी ग्रणना में नही आते ।१ 

२ काव्य (नाटक) में अर्थ ओर शब्द वी उद््रेक्षा (कल्पना) इतनी श्लाघ्य 
नही है जितना कि रस श्लाघ्प है। पत्ता हुआ और सुन्दर आम भी यदि रस-नयुन्य 
हो, तो [भोकता के मन भे ] उमके प्रति उद्दे जगा (अंुचि) उत्पन्न हो जाती है।* 


इन दोनो स्थलों से शब्द और अर्थ के सौत्य (चमत्कार) और इनकी उ्प्रेक्षा 
(बल्यना) हे ग्रन्वश्ञारों का तातयें शम्दाब्कार और अर्थालिवार से ही है ।* 


उपयुक्त उद्धरणों में से प्रथम उदरण भें क्या वी अपेक्षा नाटक को इस 
आधार पर उत्कृष्ट माना गया है कि रेस के बिता भी केवल अलवार-प्रयोग 
के वल पर कया का निर्माण हो सत्तों है, जिन्‍्यु नाटक के लिए रस एक 
अनिवाय तत्त्व है। वस्तुत., यह धारणा मस्डत के दशकुमारचरित, वासवदत्ता 
आदि कक्‍्या-आस्यायिका-साहित्य को लट्षय में रखकर प्रस्तुत की गयी श्रतीत होती है, 
जिनम्रे भलकारों का अतिशय प्रयोग हुआ है । इसका एक कयरण प्राउक' की इृष्टि से 
था, और दूसरा कारण ववि वी दृष्टि से । यह साहित्य सामान्य स्तर से उच्च वर्ग 
के लिए निर्मित किया जाता था । इनसे एक ओर पाठक अनुप्रास, यमक, श्लेप, परि- 
सह्या, विरोघाभास आदि से चमत्कृत होते मही भघाते थे, और उधर दूसरी ओर 
“गद्य कबोनां निक” यदन्ति” इस उक्त के बल पर भद्यकार वी घिद्धि एव ग्रशसा का 
आधार अलवार-प्रयोग द्वारा चमत्कार-प्रदर्शश समझा जाने लगा था। किन्तु उक्त 
धारणा वर्तंघ्रान क्‍्या-साहित्य के लिए नितान्त उपयुक्‍त नही है। नाटक के समान 
इसके लिए भी रस-तत्त्व का समावेश नितान्त अनिवार्य है, ओर अलबार की इसे भी 
विशेष अपेक्षा नही रहती । इस प्रकार प्रवन्धक्ार और मसुक्तककार कवियों में भी 





१. नानायंशब्दलोल्येन पराज्चो ये रसामुतात्‌ 
बिद्वांसस्ते कवोन्द्रगणामहन्ति न पुनः कथाम्‌ श 
२ न तयाथ्ंत्राब्दोप्प्रेक्षाः इलाध्याः काव्ये यथा रसः॥ 
विपाककस्रभप्याज्मू उद्बेजबतलि नोरसम्‌ ॥ ना० द० ३-२२ 
३. प्रन्थ के मूलभाग में अन्यत्र भी “अलंकार! शब्द का प्रयोग हुआ है, पर 
वहा इस शब्द से तात्पयं है--नायिका के योवनस्थ भाव, हाव आदि २० धर्म, जो 
तीन रूफो में विभक्त विये गये हैं। (ना० द० ४.२७,२८) । किन्तु प्रस्तुत प्रकरण से 
इन अलकारो का कोई सम्बन्ध नहीं है, क्योंकि ये शब्दार्य-रूप वाब्य-शरीर के 
शोभाका रक धर्म न होकर नायिका के व्यक्तित्व के शोभाकारक घर्म है। 


रामचद्ध-गुणचन्द्र की काव्यशास्त्र को देन [ २०९ 


रामचन्ड-गुणचद्ध ने इमी प्रवार का ही अन्तर निदिष्ट क्या है' जो कि युक्ति-सगत 
नहीं है । 

उक्त द्वितीय उद्धरण मे रस और अलकार के पा<स्परिक सम्बन्ध पर प्रवाश 
डालते हुए प्रवारान्तर से अलवकार को रस की अपेक्षा दो स्थितियों में अनुत्कृष्ट माना 
गदा है ++ 

(क) रस ही वाव्य का अनिवाये धर्म है, अलकार नहीं। 

(ख) अलकार का अनुचित प्रयोग रसाम्वाद मे वाघक बनता है । 
नि मन्देह पे दोनो घारणाए रख-सिद्धान्त के अनुकूल अस्तुत दी गयो हैं । अब इन दोनो 
धारणाओ पर किचित्‌ प्रताश डालना अपेक्षित है । 


(80 

अलकारवादियो--- भागह, दण्डी ओर उद्भट-- ने सभी काव्यशोभाकर 
धर्मों को 'अलकार' की सज्ञा देते हुए 'अचकार' को काब्य के अनिवार्य तत्त्व के रूप 
में स्वीज्ृत क्षिया था, क्योकि उनकी दृष्टि में न केवल अनुप्राम, उपमा कआादि ही 
अखकार थे, अपितु शुण, रीति, रण, घ्वनि, नाट्/-सन्धि आदि-> ये सभी फाव्य- 
शोमाकर होने के कारण 'अलक्ार! कत्म से अभिहित किये गये श्रे। किस्तु इधर, 
रसवादियो ने केवल रस को ही काव्य को आत्मा अर्थात्‌ अनिवायं तत्त्व स्वीकृत विया, 
तथा अलकार वो शब्दार्थ का अस्थिर रूप से आशूपक घम मानते हुए प्रकारान्तर से 
इसे रस वा भी उत्कर्पक घर्मं मान लिया, और वह भी नित्य रूप से नहीं। इसझाग 
कारण सह कि अलकार शब्दार्थ का अस्पिर रूप से शोभाव॑य होते हुए भी कभी तो 
रस का उत्कर्प करवा है, बभी नहीं करता और कभी इसका अपक्प भी कर देता 
है--3ीफ उसी प्रकार जिस प्रकार कटक-दुषडन आदि आभूषण नारी के शरीर के प्राय: 
शोभावषेंक होते हुए उम की मन स्थिति के अनुसार कभी उसकी आत्मा का उत्क्पे 
करने हैं, कभी नहीं करते सौर कभी अपकर्ष भी कर देते है । 


रस और अलंकार के पारस्परिक मसम्बन्ध-निर्देश-प्रझण मे अलकारवादियों 
मस्तव्य भी उल्नेरय है कि वे रस, भाव आदि बो अग्रीभूत और जंगमूत रूप 
7₹ करते हुए इन्हें विम्नोक्त रूप से 'अलकार' में क्षन्तर्भूत करते बे-- 
(३) अंगीभूत रस वो रखबद्‌ अलंकार भे, भाव दो प्रेयक्‍्वद्‌ से, रखाभास और भावा- 
भाश्न को ऊर्जस्वि पे, और भावशान्ति को समाहित में, तथा (स) अयमसूत रस, भार" 
भादि सव क्मो द्विदीय उदात्त अवतार में । किन्तु दस्तुतः, रस-मात्र अदि से जन्य 











१. मोग्यता उ ररानिवेज्ञ कव्यवाधिनः प्रवन्धकदयों विर्दान्ति, ल पुमः दाब्दाँ प्रभव- 
वेचित्यमात्रोम्मदिष्णबो शुज्तक्दण: ३ +-हिं० भा० द०, पृष्ठ १६७ 
२. काव्यश्ोभारराम्‌ शर्मान्‌ अलंकारन्‌ प्रदक्षते । दाव्यादर्ग २-१ 


२१० ] काव्यशात्तत्र के परिहृश्य 


चमत्कार दाह्य न होकर नितान्त आन्तरिक है। अलकार की रचना अनिवायंत' कवि 
के सायास शब्द-्योजन पर आधृत है और इसका चमत्कार नाद तथा अर्थ (वाच्यार्थ) 
पर, किन्तु इधर रसपूर्ण काव्य की रचना के लिए शब्द-योजन अनिवायं तत्त्व नही है, 
ओर इसका आस्वाद नाद तथा वाच्याथ पर आधृत न होकर व्यंग्यार्थ पर आधूत है । 
शब्द-योजना यदि अन्त ह्त मे भी हो, तो भी सरस रचना ब्यंग्यार्थ के दल वर सहृदय वो 
आस्वाद-प्रदान वी क्षमता रखती है । “प्राधान्येन व्यपदेशा, भवन्ति” इस छिद्धाग्त के 
अनुसार यह दिष्फर्ष निःसकोच तिवाला जा सकता है कि एक ओर “अलंकार” क्‍्वि- 
निष्ठ है, तो दूसरी ओर “रस” सहृदय-निप्ठ $ मूलत , इन्ही आधारो पर रसवादी रस 
कौ अलवार में अन्तर्भ,त करने के विष्द्ध हैं। उन्हों ने रस कौ काव्य वी आत्मा के रूप 
में स्वीकार करने हुए अलवार को अनित्य रूप से रस का उत्वपंक मान लिया। 
अत उन्होने अगरीमूत रस, भाव आादि को इन्ही नामों से ही अभिहित किया। 
हां, अगभूत रस और भाव को इन्होंने त्रमश* रसवद्‌ और प्रेयस्वद्‌ नाम दिया, 
रमाभास तथा भावाभास को ऊर्जेस्वि अलकार, और भावशान्ति को समाहित 
अलकार । इमफ़े अतिरिक्त भावोदय, भावसन्धि और भावशान्ति को अगभूत रूप 
में बणित होने पर इन्हीं नामो से अलकार-रूप में स्वीकृत विया-- जैसे, भावोदय 
अलवार, आदि । 

यहा यह भी उल्लेख्प है कि मम्मद ने रसवदू अलकारो को भनुप्रासत 
तथा उपमा आदि के समान चित्रन्वाव्य का अग म मानकर ग्रुणीभूतब्यग्य-काब्य' के 
'अपराग-ध्यस्य' नामक भेद के अन्तर्गत स्वीकृत करके प्रकारान्तर से यह भी सबेत 
किया है कि ये रसवंद्‌ आदि सात अलक्ार, अनुप्रास तथा उपमा आदि अलकारों वी 
अपेक्षा उच्च धरातल पर अवस्थित हैं--क्योकि रसवदु आदि अलवारों में बाच्यार्थ 
थी मपेक्षा व्यग्यार्ष भले हो गोण हो, विस्तु अनुप्रास, उपमा आदि के समान इनमे 
“व्यग्या्थ ' वाच्यार्थ बी अपेक्षा अस्फुट रूप से विद्यमान नहीं होता। द्वूसरे शब्दों 
में कहे तो अनुप्रास, उपमा आदि अलकारो मे ब्यम्यार्थ अस्फुट रूप से विद्यमान रहता 
है, विन्‍्तु रसवद्‌ प्रेयस्चदू, आदि अलकारो भे ब्यग्यार्थ स्फुट रूप से विद्यमान रहता 
है । अस्तु । 

रसवादी आचार्यों का अलकार के प्रति यही दृष्टिकोण है, और इसी के 
आधार पर रामबसरूद्-युगचन्द्र के उक्त कयन मे प्रकारान्तर से यह स्वीकृति की गयी 
है कि रस ही काब्य वा अनिवार्य घर्म है, जलकार नहीं । 


२- (क) गुणोगूतव्यंग्यं बाव्यादनुतमे ब्यंस्ये / सा» द० ४. १३. 


(ख) दाब्दचिय्र बाच्यचित्रमव्यग्यं त्ववरं स्मृतम्‌ ॥ 
[चित्रमिति गरुघालंकारपुक्तम्‌ | अव्यंग्पसिति रफुटप्रतीयमानाथ >रहितम_ 0] 
-का० १० २.५. 


रामचघन्द्र-गुणचन्द्र की काव्यशास्त्र को देन [ २११ 


[२] 
अब रामचमस्द्र-मूणघन्द्र बी दूसरी घारणा को लें कि जलेंकार का उचित 
प्रयोग ही रस का उत्क्प कर सकता है, अनौषित्य-पूर्ण प्रयोग नहीं । इस सम्बन्ध में 
जिम्नोक्‍त घारणाएं अवलोक्नीय' हैं-- 


है. बाब्य सरस होना चाहिए ) नीरस काव्य में अलकारों का प्रयोग केवल 
उक्तिवैचिस्पमात्र है, एक कौबुद॒तमात्र है-डीकू उसी प्रकार जैसे किसी शब्द 
अथवा गलित-पौवता नारी अयवा वैराग्यज्ञानू यति के शरीर को आशूषणों से 
सज्जित +रलने का प्रयास करना ।* 


२ सरस काव्य में अलकारो का प्रयोग ओचित्यपूर्ण होना चाहिए । सजीव, 
स्वस्थ, सुन्दर शरीर पर भी आभूषणोा का प्रयोग औचित्य की अपेक्षा रखता है-- 
अमन मो काजिमा बडीनबडी ऑसो में ही शोभा देवी है, मुत्ताहार उन्नत एवं पीन 
पपोधरों [वर ही शोभित होता है, अन्यत्ञ नहीं ।* इसी प्रकार वीर और रोद्र रसो 

सम अलषार का निवन्‍्धन इन रुसो का तो उपकार करता है, पर विप्रलम्भ 
आ्यार में ग्रह निवन्‍्धन भला कहा शोभा देगा २२ यह तो इस प्रकार हास्यास्पद लगता 
है जैसे हाथो में तूपुरो का और चरपो मे केयूरो का बन्धनव 


इस प्रवपर खोक्िकि आजुपणो के समान दाव्यगत अलकारो के भी ओऔचित््यपूर्ण 
अयोग्र पर बल्ल दिया गया है ।* सत्य तो यह है कि वाब्यमन सॉन्‍्दर्य शारोरिक सोन्दर्य 
को भपेक्षा कही अधिर सबेदनशील है । उदाहरणार्थ, रकार का अनुप्रास विश्रलम्भ 
श्ागार के एक उदाहरण में रस का उपकार करता है तो टकार वा अनुप्रास उसी रस 
के दुसरे उदाहरण में रस वा उपकार नहीं करता ॥६ तभी मम्यट को अलकारों के 





१. (क) तथा हि अचेतन दावदरौरं छुष्डलाशुपेतमपि न भ/ति, अलंकार्यस्पाभावात्‌ । 
पत्रि-शरीरं पटकादियुदत हास्यावहं भवति, अलकार्यस्याउनौचित्यात्‌ । 

(८) का० मू5 बु० ३.२.२ (पद्च) 

ढीर्घापांय नपनयुगले मूपयत्यण्जनभो- 

तुंगाभोगो प्रभवति इुचार्वाचतुं हशरयप्टिः ॥ 


5.8 





गैचित्मविचा रच, पृष्ठ १ 

» उदितस्थानविन्यामादलंकृतिरलंकृतिः । वही, एप्ठ ६ 

देखिए मम्मद द्वारा उद्धृत दोनो उदाहरण-- 

(4) अपतारय घतसारस्‌' हप ब 
(से) चिसे विहंटूदि ण टृट्टदि ****०*०+* | काब्यप्रकाश ८ म छ७ 


बा द् ह व 
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सम्बन्ध भे लिखना पड़ा कि कही वे रख का उपकार नहीं भी करते । स्पष्ट है कि 
एक ही रस के दो उदाहरणो में कोमल वर्ण “रकांर' और कठोंर वर्ण 'टकार! कौ 
क्रमश सहाता और अमहाता का उत्तरदायित्य ओचित्य के ही सदभाव अथदा 
अभाव पर झाधारित है । 


(३) अलकार वा प्रयोग सायास नहीं होना चाहिए । वस्घुत , मलकार वा 
स्वस्थ प्रयोग कवि के आयास पर निर्भर है भी नहीं, ये तो रस में दत्तचित प्रतिभा" 
वान्‌ कि के सामने, मानो हाथ जोड़े, दिसी प्रदार के आयास के विना, एक के बाद 
एक, स्वत ही चले बाते है', और रसानुकूल रूप में सम्राविध्ट होकर स्वयं कवि को 
भी आश्चयं-चक्ति ब२ देते हैं । बिन्‍्तु जहाँ कोई बबि इनका प्रयोग सायास करता 
है तो वहा अलकार वा अनभीष्ट प्रवेश, न केबल वण्यं विषय को, अपितु बाख्या- 
ज्वाद को भी आच्छांदित कर देता है। हिन्दी के प्रसिद्ध कवि केशवदास का ग्रन्य 
*रामचन्द्रिवा' इस तथ्य का सबस प्रमाण है । 


>< ९ २६ 


बस्तुतः, संश्कृत का काव्यशास्त्री शब्दालकारों के प्रयोग के अनौछित्य के 
विषय में अपेश्ञाहृत अधिक आशवित रहा है । यही कारण है कि दण्डौ ज॑से 
अलका रवादी ने भी अलुप्राम शोर यम्रक के प्रति अवदहेलता प्रकट की है", और रखक 
जँसे अलंकार-प्रिय आचार्य ने अनुप्रास बलतकार की स्वसम्मत मघुरा आदि पाच वृत्तियो 
के औचित्यपूर्ण प्रयोग पर विशेष वल दिया है।? आनम्दवर्षत ने अनुप्रास-बन्ध के विपय 
में एक चेतावनी दी है--औयार के सभी प्रभेदों में अनुप्रास का बन्य सदा एक सा 
झभिव्यजव' नही हुआ करता । अत: कवि को इस अलकार के औचित्यपूर्ण प्रयोग के 
लिए विशेष सावधानी बरतनी चाहिए | शपार, विशेषत विप्रलम्भ शूगार, में यमक, 
(शिब्दाररेष, चित्र आदि] का प्रयोग कवि के प्रमाद सूदक है । कुन्तक अनुप्रासमवी 
रचना की अतिनिबंद्धता (सकुलतापूर्ण बद्धता) के पक्ष मे नही है; और यदि ऐसी 





१. अलकरणान्तराणि 9 > >< रससमाहितचेतसः प्रतिभाषतेः कवेरहम्पूविकया 
परापतन्ति । --छ्वन्यालोक २.१६ (वरत्ति) 
२. काब्यादर्श १.४३, ४४, ६६ 
के, वा० अ० २.२३ 
४. (क) झ्थ्गारस्थाशिनों यत्नादेकटपानुवस्धवान्‌ 8 
सर्वेच्वेत्ष प्रमेहेए नावुप्रस. अक्यशक्त: ॥ पवन्‍्णा» २. १४ 
(ख) घ्वन्यात्मभूदशंगारे यमकादिनिवन्धतम्‌ ॥ 
शक्तावपि प्रमादित्व विधप्रतस्मे विशेषतः ॥ ध्दन्या० २.१५ 


रामचदद्ध-गुणचन्द की काव्यशास्तव को देत [ २१३ 


रचना हो भी जाएं; तो उनके कयनानुमार उसे असुकुमार नहीं बनाना चाहिए ।॥* 
भट्ट लोललट के मत से यमक आंदि शब्दालंकार रस के अति विरोधी हैं। इनका 
ब्रगोग कवि के अभिमात्र का सूचक है, अथवा भेडचाल के समाव है ।* 


हमने देखा कि शब्दालकारों के ओऔचित्य को समझते-समझाते सस्क्ृत क्य 
आचार्य क्ही-क्ही उनका तीव्र विरोध अथवा नि्षेघ तक कर बैठा है। पर अर्थाल॑कारों 
के प्रयोग का निषेध वह किसी अवस्था में करने को उद्यत नही है। हों, वह इन्हें स्वस्थ 
रूप में अवष्य देखना चाहता है। अलकार का रवस्थ रूप है--रम, भाव आदि का अग 
बत कर रहना !* उछ्ले यह रूप देने के लिए एक प्रबुद्ध कवि को विशेष प्रकार के समी- 
क्षण की सदा अपेक्षा रखती परेगी ) निष्कर्ष यह है कि अर्थालकारों के औचित्यपुर्ण 
प्रयोग की कसौटी है--बिना आयास किये रमानुकूलता की प्राप्ति, और शब्दालंका रो 
का भी रसोपयोगी घनकर, आयास क्यिे बिना, रचना में स्वत: समावेश यदि सम्भव 
होता, ठो सस्कृत के आचायों ने अर्थलिकारो के समान इन्हें भी निश्चित ही समान- 
मदृत्त्व दे दिया होता । अस्तु ! 


काव्य मे अलकारो (विशेषत अर्थालिकारो) के ओचित्यपूर्ण निवंहण के लिए 
आनन्दवर्धन ने निभ्नोक्त साधनों का निर्देश किया है-- 
२. काश्य में रत ही अगी होता है, अत रूपक जःदि अलकारों को उसके 
अग रूप मे ही प्रयुक्त करता चाहिए । 
२ अलकार की अग्री रूप में विवक्षा कभी नहीं करनी चाहिए । 
३,४. अलंकारों का अवसर पर ग्रहण करना, और अवमर पर ही इनका 
त्याग कर देना चाहिए । 


१, नातिनिबन्धदिहिता, नाप्यपेशलभूदिता । व० जी २.४ 
३. परमकानुलोमतदितरचक्रादिभिदो5ति रसबिरोधिन्यः ६ 
अभिमानमाजमेतदु गड्डरिकादिप्रवाहों वा ॥ 
-+का० अनु० (हेमचन्द्र), पृष्ठ २४७ 
है. रप्तभावादितात्पर्य पाश्रित्य विनिवेशनम 
अलकृतोनां सर्वासामल्कारत्वसाधनम्‌ ॥ घ्वन्या० ३.४३ दत्ति 
४. रसाक्षिप्ततया यस्य बन्धठदाश्यक्रियो भवेत ॥ 
अपृयग्यत्ननिषत्य - सोइलकारो प्वनों मतः ॥ घ्वन्या० २.१६ 
५. विवज्ञा तत्परत्वेन नापित्वेन कदाघन 
काले च॒ ग्रहणत्यागों नातिनिवंहणदिता ॥ 
निब्यूंडापि चांगत्वे यत्वेत प्रत्यवेक्षणम्‌ ॥ 
रूपकादिश्लकारवर्गस्थांगत्वसाधघनम्‌ ४ घ्वन्यालोक २. १८ १8, 


२१४ ] काव्यशास्त्र के परिदृश्य 


४. बलंका र-प्रयोग का आरम्भ करके उसे अन्त तक निभाने का प्रयत्द नहीं 
करना चाहिए । 

६. यदि अनायास आद्यन्त निर्वाह हो भी जाए तो उसे अगर रूप में रस का 
पोषक बनाने का यत्त करना चाहिए । 


उक्त साधनों मे से प्रथम दो दो एक ही हैं । पाँचवे का तीसदे और चौथे 

साधन में तथा छठे का पहले साधन में अन्तर्भाव हो सकता है। इन सबका कुल 
मिलाकर उद्देश्य यह है कि रचता में अलकारो को रस के अग-रूप में ही स्थान दिया 
जाए, प्रधान-रूप से कभी नहीं। ओर ऐसा करने के लिए कवि एक विशिष्ट प्रकार वी 
समीक्षण-बुद्धि से काम ले, तभी रूपक आदि [अर्थालकार] अपनी ययार्थता हो प्राप्त 
कर सकेंगे-- 

घ्वस्यात्मभूतश् गोरे समोदय विनिवेशतः ३ 

रूपकादिरलकार वर्स एति यथाय॑ंताम्‌ ॥ घध्वन्या० २.१७ 


निष्कर्ष यह है कि अलकार वी सार्थक्ता इसी में है कि वह एक अनायास 
साधन के रूप मे रस (काव्यानन्द) का उत्कर्प करे, व कि स्वय रस को आच्छादित 
करके कवि वी घमत्कार-प्रियता वा परिचय देने लगे । 


५ ग्रुण 
रस और गुण के परस्पर-सम्बन्ध वा निर्देश करते हुए एक स्थान पर ग्रन्थ- 
कौर लिछते है कि 'व्यायोग! नामक रुपक में वीर, रौद्ध आदि दीप्त रसो की स्थिति 
होती है। अत इस मे गद्य तथा पद्य दोदो ओज गुण से युक्त होने चाहिए: दीप्तानां 
औीररोडादीना रसानामाथय" ॥ अतएुवान्न गद्य पद्म चौरोुणघपुस्तस्‌ । 
(हिं० ना० द०, पृष्ठ २२१) 
आनन्दवधंन और उनये अनुयायियां--भम्मट और विश्वनाथ के अनुसार गुण 
का रस के साथ दोहरा सम्बन्ध है--एक सम्बन्ध प्रधान हैँ और दूसरा गोण। 
प्रधान सम्बन्ध वा आधार सहूदय को चित्तवृत्ति है, और गौण सम्बन्ध का आधार 
शब्द और अर्थ है। यहा “शब्द रे हात्वये है वर्णाधित रचता। अठ गुण प्रधानतः 
सम का तित्य धर्म है और गोणत्र शब्द और अर्थ कया अनित्य घमं-- 


(क) ये रसस्याधिनों धर्मा: 2 >( »८ श्रचलस्थितयों गुणा । 
(छ) गुणदृत्या पुनस्देषा वृत्ति. शब्दायंपोम॑त्ता ॥ 
+-का० प्र० ८. ६६, ७१ 
(१) रस के साथ शुश का प्रधान सम्वस्ध है--इसझा तात्पयें यह है कि 
ज्थगार, करण आदि कोमल रसो में चित्त की ट्रति होने के कारण “माघुय गुण की 
स्वीकृति होगी, और वीर, रौद्ध आदि कठोर रसो में चित्त को दीप्ति होने के कारण 


रामचन्द-गुणचन्द्र को काब्यशास्त्र को देन [ २१५ 


ओज ग्रुण की । कोमल अथवा कठोर रसो में से कसी भो रस में यदि अर्थ का अव- 
बोध त्वरित हो जाएगा तो वहा चित्त की ब्याप्ति होने के बारण माधुर्य अधवा ओज 
के अतिरिक्त प्रसाद ग्रण की भी स्वीकृति वी जाएगी । द्वेसरे शब्दों मे, किसी रचता 
मे यदि त्वरित अर्थावबोघ न होगा तो वहा रस के अनुकूल माघुयं अथबा ओज में 
से कसी एक्ग्रुण की रियति मानी जाएगी, और यदि त्वरित आअर्थावधोध हो 
जाएगा तो वहा रस के अनुक्ल माधुये और प्रसाद गुण, अथवा ओज और प्रसाद 
गुण--दो-दो ग्रुणो वी स्थिति स्वीकृत होगी । इस प्रकार ये गुण सहृदय के चित्त वी 
विभिन्न अवस्थाओं पर आधारित हैं । चित्त की द्रुति अथवा दीप्ति एव ब्याप्ति 
नामक अवस्थाएं पहले होती हैं, और रसाभिव्यक्ति इनके बाद होती है। ऐसा 
कभी नहीं हो सकता कि राष्ट्रदय का मन इन जवरथाओ मे से न ग्रुश्रे, और रस की 
अभिव्यक्ति हो जाए । निष्कषत , चित्तवृत्ति-हप ग्रुण ओर रस में पूर्वापर-सम्बन्ध है, 
तथा पह्‌ सम्बन्ध नित्य अर्थात्‌ अनिवायं है 


> २८ ट् 


(२) ग्रुष का रचना के साथ गौण सम्बन्ध भी है--दसऊा तात्पये यह है कि 
आ्यगार, करुण आदि कोमल रसो मे कोमल वर्णो का प्रयोग होना चाहिए तथा रामस्त 
(समाम-बद्ध) पदो का प्रयोग या तो न हो, और यदि हो तो अल्प हो, जिसमे समस्य 
पद लघु हो । इसी प्रकार वीर, रोद्र आदि बठोर रसो में कठोर वर्णों का प्रयोग 
करना चाहिए, तथा सघन और अधिय' समासो वा प्रयोग होना चाहिए । उक्त 
थर्णों एवं पदो बह प्रयोग कोमल रसो में माधुये गुण दा अभिव्यजक कहलाता हैं, 
और कठोर रसो से ओज गुण का । इनके अलिरिकत यदि विस्मी सरम रचना मे 
अर्थ का भ्रग्योप त्वरित हो जाएगा तो उनमे चाहे कैसे भी वर्णों और पदो का प्रयोग 
हो बहा माधुर्य भथवा ओज में ने किसी एक गरुश के साथ प्रमाद गुण की स्वीकृति 
भी वो जायगी । इस प्रकार ये गु८ वर्ण और शब्द (पद) पर आधारित है--रचना 
अर्थात्‌ काव्य के बाह्य पक्ष पर आधारित हैं, पूर्वोक्दर गुणो के समान संहृदय वी 
चित्तवृत्ति अर्थात्‌ वाब्य दे! आन्‍न्तरिक पक्ष पर आधारित नहीं हैं। दसके अतिरिक्त 
पूर्बोत्त युथों के समान इन' गुणों का रस के याथ नित्य सम्बन्ध भी नहीं है। 

उद्दाह रणायं, शगार रस के किसी पद्च में यदि कोई अप्रौद कवि टवर्गादि से युक्त 
कठीर वर्णे-्योजदा ओर दीघं-ममस्त-ृत्ति का प्रयोग कर लेगा, तो इस स्थिति मे भो 
छत एद्द मे रसगत साय शुण की ही स्वीकृति होगी, और वर्शादिदत ओज युण वी, 
क्योए चित्तवृत्ति-रूप गुण की स्थिति रस पर आधूृत है न वि वर्ण-योजना पर । हाँ, 
इस पद्म में वर्ण-प्रतिकुल॒ता! नाझू 'क दोप अवश्य गाना जाएगा। क्न्वि भादश 
स्थिति यही है कि श्टगार आदि रसो मे माधुय॑ ग्रुण के अभिव्यजद वर्ण प्रयुक्त किये 
जाने चाहिएं, और रौद्र आदि रसो मे ओज गुण के। है 
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इग भ्रकार उपर्युवत आधार पर नम्नोकत तत्त्वों मे पारस्परिक सम्बन्ध 
स्थापित हो जाता है--(१) रचना, (२) चित्तवृत्ति, (३) गुण : रत का नित्य धर्म, 
(४), गुण ; शब्दार्थ (रचना) वा गोण घमम, (५) रीति, (६) वर्ण-प्रतिकूलता नामक 
रस॑-दोप । 

निम्नोक्त दालिया से उपपुंवत समग्र चारणा स्पष्ट हो जाएगी-- 





रस चित्तवृत्ति | रसगत रचना रचनागत। रीति दोष 
22७ षुण | | 
३ शगार | द्रति । माधुय कमल | माघुय ( बेदभी 
२७ हे हे न कठोर | ओज | य्रौडी [वर्णप्रतिशूलता 
१. ४ जि न (क) कोमल | झाघुय | बैंदर्भी 


(ख) व्याप्ति| प्रसाद | (ख) त्वरित | प्रसाद | पाचालो 


४. ,, | (ब)द.ति| साधु | (क)वठोर | ओज | गीडी |वर्ण्रतिगूलता 


2 प्रमाद | (स) त्वरित | प्रसाद 





अर्थवोध| 
४ बोर | दीघव्ति ओज दठोर | ओज | गौड़ी 
*३3 ट हर | कोमल | माधुर्वथ | वंदर्भी |वर्णप्रतिकूलता 
के 4, 5 ् (क) कठोर | ओज | गौडी 








ः प्रसाद | [स्र) त्वरित | भश्रस्ताद | पाचाली 
अ्धेवोध, 











(क)दीप्ति | ओज. | (व) कोसल | माघुरय॑ वर्णप्रतिकूलता 











(स)क्याष्ति| प्रमाद | (ख) त्वरित | प्रसद | पाचाली 
अथ॑ंत्रोष' 





इस तालिका से स्पप्ट है कि-- 

+वित्तवृत्ति का पर्याय गुण तो रस का तिष्य धर्म है, 

-+हिन्तु बर्ण-पोजना से धोतित गुण झब्दार्थ (रचना) का पौण (अनचित्य) 
चम है । 
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--पहु उल्लेखनीय है कि सर्वाधिक आदर्श स्थिति संख्या ३ओऔर ६ है, तथा, 
उसके बाद सं० १ ओर ५॥ ५५ छ 
अस्तु ! रामचन्द्र-गुणचन्द्र को अपने उपये कस कथन में यही, आदेश स्थिति 
अमीष्ट है कि वीर-रौद्रादि दीप्त रसो मे रसन्‍्गत ओज ग्रुण तो ६2) ही 


बहा वर्णादि-गत भी ओज गुण ही होता चाहिए । ञ्ज्व्ण्प्र 


<£. वक्रोक्ति 


प्रस्तुत ग्रस्थ में 'वकोकित' शब्द का प्रयोग जिन प्रसशे में हुआ है, उनसे 
से निम्नोवत चार धसग उल्लेखनीय हैं--बीथी, श्टगार रस, आमुख, और रसदोप ॥ 
इन्ही प्रसगो में वक्रोक्ति को न तो कुन्तक-सम्मत ब्यापक अर्थ में प्रयुक्त किया गया है, 
तथा ने शब्दालकार-रूप प्रवलित अर्थ में । इन प्रसंगो में इसका प्रयोग किसी एक- 
समान अर्थ भे न होकर तीन भिन्‍ने अर्थों मे हुआ है-- 


(१) 'बीथी'-प्रसय मे वक्षोक्ति से तात्पर्य है--विविधता, विचित्रता, अथवा 
शवतता । ग्रत्यकारों ने वीयी के लक्षण में इसे साटकादि द्वादश रूपको वी उपकारिणी 
कहा है, और इसका वारण यह बताया है कि वीथी के व्याहार, अधिबल आदि १३ 
अग नाटक आदि सभी रुपको में उपयोगी है, और इन अग्रो के सम्बन्ध से उन्होंने 
कहा है कि ये वक्रोक्तियों अर्थात्‌ विविधवाओ, विचित्रताओं अथवा शवलताओ से 
युबत है-+ 

स्वेदा रूपकाणां नाटकादीता वर्रेकत्पादिसकुलबयोदशाजु प्रवेशेन उपयोगिनो 

बेचित्यदारिका । --हि० ना० द०, पृष्ठ २४१ 
इसी प्रसंग में ही शयार और हास्य को अनेक प्रकार वी वक्ोक्तियो से युक्त कहा 
गया है । यहां भी :वन्नोकित' का अर्थ विविधता ही है-- 

वक्रोव्तिलहखसकुलत्वेन शूं गारहाध्ययो.. सूचनाम्ात्रत्वात्‌ कंशिकोवृत्तिहीतत्वम्‌ 

वही 

(२) इसी प्रकार शूयार रस के तिस्नोक्त प्रसंग में भी 'वक्रोक्त' से अभि- 
प्राय है सुन्दर वार्वाताप, ने कि कुल्तर-सस्मत 'वक्तोक्ति-- 


प्रथम: सम्भोगाएये बहु:। परस्परेवलोकन-चुस्बन-विचित्र-्वक्रोतत्थादिभेदतो 
अमन्तप्रकार: --हिं० ना० द०, पृष्ठ ३०७ 


(३) लामुस-अस्रग में 'वक्रोक्त' (वकोक्ति) शब्द का प्रयोग 'स्पष्ट बचने से 
विपरीत' अर्थ में हुआ है : “आमुख में सूवधार दो प्रकार के वचनो का प्रयोग करता 
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है--स्पष्ट और वतोक्त ।7" वत्रोवत से तातय॑ है साक्षात्‌ विदक्षित क्र्य का शक्षप्रति- 
पादक क्यन--/बक्रोक्त: साक्षाद्‌विवक्षिताय॑स्थाप्रतिपादक:,” अर्थात्‌ वह वचन जो 
स्पष्ट रूप सेन कहा जा कर घुमा-फिरा कार क्या जाए, जैसा कि सल्दृत-नाटकों के 
आमुद्व! में प्राय: व्यवद्दत दतता है । 

(४) स्मदोष-प्रसृप से 'वक्रोक्त शब्द का प्रयोग तो सही हुआ, “अद्रन्नीवित” 
वा हुआ है। यहाँ 'वत्रोक्ति' से अभिप्राय है--युक्त, उचित, मान्य, सगत आदि | 
रस, स्यायिभाव, व्यभिचांरिभाव, आदि को रवशब्धवाच्यता वा सर्वश्रधम सकत उद्धट 
ते क्या था, तथा दुन्तद, मम्मट आदि आयार्यों ने इमे एक दोप माना था, किन्तु 
रामचद्ध“युणवद्ध ने इस दोप-बल्पना वो अगुक्त ब्मा है,' तथा इसे अव्युत्पस्त जनों 
वी उक्ति के रूप में स्वीकार करते हुए इसे “अवक्रोकिति” (अर्थात्‌ अयुवत, अदुबित, 
अमान्य, असगत घारणा) माना है : “तस्मादु अब्पुत्पस्तोवितत्वादवक्रोक्तिरेवेयम्‌ ॥ 
(ह््ना०द०,पृष्ठ ३२६) । उक्त घारणा अपुक्त है अथवा नही, यहाँ यह विचारणीय नही 
है! विचारणीय यह है कि क्या 'ववोकित' शब्द वा अर्ये 'युक्त! आदि भी हो सकता 
है ? शब्द के वाच्यात्व॑ से तो इस भर्थ का वोच नहीं होता, हाँ यदि खेंचतान कौ जाए 
तो बत्रीकित >>वाब्य वा वाह साधन +- काव्य का उपयुक्त अथवा युक्त, मान्य, उचित 
तत्त्व + अतः वत्रोवित का अर्थ हुआ युक्त और अवशोव्ति वो अगरुवत ) किन्तु इस 
धारणा से मनस्तुष्टि नहीं होती । सम्मवतः यह पाठ ही ुद्ध हो | अथवा /वत्रोवित' 
शब्द का अर्य काब्यत्व भी लिया जा सकता है, मिसके अनुरूप 'अवज्ोकित! का आर्थ 
होगा--काब्यत्व से बद्धिप्दृत” । विस्तु वस्तुत:, यह शब्द रहाँ सभी अर्थों में “अप्रयुक्त! 
दोष से दूषित है। 

4 ३ भर 

इसके अतिरिक्त इस अ्त्य में दिस्तोक्‍ता स्थल पर यद्यावि /वद्रता अथवा 
बक्रोक्ति/ शब्द वा व्यवहार नहीं विया गया, तथावि जिस धारणा वो वहाँ प्रस्तुत 
किया गया है उसका मूल आाधार वचन की वक्रता ही है। 'वीवी” दाम रुपक-मेद 
के तरह अगो में स दसवा अग है 'मृदवम्‌--शिसका लक्षण है जिसमें भुण और दोष 
वा प्रारस्परिक व्यत्यय हो--ब्यत्ययों गुणदोषयो: मृदबस्‌ ॥/ (हि० ना» द०, पृष्ठ 

२६३) । इस प्रवार 'मुदव! नामक वीय्यज्ञ के दो रूप हैं--य्रुणों का दोष बन जाता 
और दोषों का गुण बन आना । प्रथम रूप के उदाहरण-स्वस्थ चाद्यदर्धश में तीन 


१. बिदृषक्षनटी मारे: प्रस्तुताक्षेपि भाषणम्‌ ॥ 
सृत्रधाररय बक्रोकतस्पष्टोक्लेपत्‌ तदामुखम्‌ ॥ ना० द० हे.३े 
२- केचित्तु व्यभिचारिरसस्यायिना स्वश्नब्टवाच्यन्व रसदोषमाहु', तदयुवतम्‌ ॥ 
>-हिं० ना० द० पृष्ठ ३२८ 
३. विशेध विवरण के लिए देखिए प्रृष्ठ १६८-२०३ 
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उदाहरण प्रस्तुत किये गये हैं जिनमे गुण को दोष वताया गया है | इनमे से प्रथम दो 
उदाहरण लीजिए : 

(क) दूत-श्रभा में वेचारी द्रौपदी 'गौ- गौ [अर्थात्‌ मैं तुम्हारी “गौ! हूं, 
मुझे बचाओ, मुझे बचाओ] चिल्लाती रही, किन्तु उस समय क्या धनुर्घारी अजु न वहाँ 
था, जो उसे बचा सकता ?'---'वेणीसहार' मे दुर्योधन जयद्रथ की माता की चेतावनी 
की अवहेलना करते हुए बोले ) 

(ख) [मेरे आने पर] तुम्हारे सुखघन्द्त ने सुस्क्ररा कर नेतो ने प्रफुत्लित 
होकर, बाहुओ ने रोमाचित होकर और वाणी ने गदयद्‌ स्वर को धारण करके मेरा 
स्वागत किया, विन्तु तुम्हारे कुच-दन्द में कोई परिवर्तन मही आया, वे वैसे के बैसे 
कठोर अर्थात्‌ जठ बने रहे,'--'नलविलास' में मल आगतपतिका दमयन्ती से बोले ।'* 

पहले पद्म में अजुन का (धनुर्ध रत्व' और दूसरे पद्य मे कुचद्वन्द वी 'कठोरता! 
“ाथद्॒पि ये दोनों गुण हैं, तथापि इन्हे दोप रूप में स्वीकृत किया गया है। इन 
उदाहरणो से दो बातें स्पष्ट है। एक यह कि यहाँ 'गृण' शब्द बाव्य-गुणो वा सूचक 
न होकर सीतिक गुण्गे का सूचक है, और दूसरी यह विः इस प्रकार की दोबता का 
आधार वचन की वक्ता है, जिससे गुण दोप व बन कर और भी अधिक निखर आता 
है तथ्य कान्यन्सौन्दर्य का कारण बनता है। 

इसी प्रकार दोष के गुण बन जाते के सम्बन्ध मे भी जो उदाहरण भ्रस्तुत किये 
गये हैं, उनमे सभी दोष वाव्य-दोप के सूचत ने होकर लोकिक दोषो के सूचक है तथा 
दे गुण-रूप में वणित क्ये जाने पर भी ग्राह्य ” बच कर स्पाज्य घन गये हैं। इस 
वर्णन-अ्कार का मूल आघार भो वचन की वक्ता ही है । दो उदाहरण लीजिए : 

(क) द्रोग, कर्ण, जयद्रथ आदि सात महारधियों द्वारा अभिमन्यु के वध का 
समाचार सुनकर दुर्योधन कह उठा कि शत्रु पर किया गया अपकार भी नि सन्‍देह 
अत्यन्त आनन्ददायक होता है । 

(ख) सब की पत्नियां सुन्दर नही होती, परनारीगामी पुरुष राज्यदण्डश का 
भागी बनता है, *€ %८ » )८ 3८ ३८, यदि दूसरों के हित मे सलस्त चेश्याए न 
हो तो बेचारे कामाते जन कहाँ जाए है* 

प्रथम पद्म में क्षात्रधम का परित्याणा रूप दोच गुण मादा या है, और 
दितोय पद्म मे 'वेश्या-गमन' रूप दोप भी भुण रूप भे स्वीकार किया गया है। किन्तु 
इन दोनो पद्मों के वक्ताओ के प्रति न नो कवि की सहानुभूति है, और न ही उसके अनु- 
रूप सहदय की । अतः वचन-बकता के जाघार पर ये दोदो लोकिल दोप और भो 
अधित त्त्याज्य रूप मे वणित हो गये हैं। 





१.९. हिन्दी ना० द७, पृष्ठ २६३-२६५ 


२२० ] वाव्यशास्त्र के परिध्वय 


७- ओचित्य और अनौचित्य 
(क)  ओचित्य 
इस ग्रन्थ से 'ओचित्य का प्रयोग निम्नोक्त चार स्थतो पर हुआ है-- 


(१) कवि [धीरोदात्त आदि मुरय धात्र के लिए] अपनी इच्छा से विस फल- 
विभेष का उत्व्पं दणित नहीं करने लग जाता, अपितु “औचत्य' अर्थात उचितता को 
देखवर ही वह ऐसा करता टै--कविरपि न स्वेष्छया फलस्य उत्क् निवद्ध महंति, 
किम्तु औचित्येत । (प्रृष्ठ ३०) 


(२) जो धृत्त नायर अथवा प्लद्वत रस के: अयुक्त अथवा विरुद्ध हो उसे या 
सो छोड़ देना चाहिए, अथवा उसको अन्यथा कल्पना कर लेनी चाहिए-- 


अपुर्क व विसद्ध व नायकस्पय रससस्‍्थ था। 
बृत्त यत्‌ तत्‌ परित्याज्य प्रश्ल्प्यमषवाइन्यथा ॥ ना० द०१.१८ 


यहाँ अन्यथा' शब्द से स्वय अन्यकारों का अभिप्राय है ओऔवित्य भयवा अविरोध-- 
अन्यथेति औरदरित्येताप्विरोधेन वा । उद्ाहरणाये, नवविलास में नल जेसे धीरलतलित 
नायक द्वारा निरपराघ पत्नी का त्याग यद्यपि अनुचित है, क्न्‍्यु कापालिक के प्रयोग से 
बह औचित्यपूर्वक्ष निवद्ध हो गया है, अत यह असग अनिवन्धनीय नहीं है। (दृप्ठ ३६) 


३) जिस प्रकार नाटक में अभिनैस प्रबन्ध के लिए उपयुक्त फेल, अक, 
उपाय, »( »( ७ रस आदि का प्रयोग किया जाता है, उसी प्रकार “प्रत्तरण' से 
भी इन सव का प्रयोग औचित्य वा उल्लंधत विये विना करना चाहिए--अभिनेष- 
अ्रदग्घोचित फलांकोपाय *““रसादिक यथा नाटके लक्षित, तया5श्षापरि सवोचित्याश्नति- 
अेणा5पपोज्यण्‌ $ (पृष्ठ २१२) 


(घ) निर्वेद आदि तेतीस सचारिभाव शयारादि रसो में यथायोग प्रयुक्त करने 

चाहिए. व्यस्त्रशद यथायोग रसाना व्यभिचारिण ॥ यहाँ 'यथायोग' का तात्पय 

'--रसों के औचित्य बा अनुल्लघन अर्थात इसका भम्यक्‌ प्रालच-- 'घथायोगम्‌” इति 
रसौचित्याइनतिकमेण ३ (पृष्ठ ३३१) 


उच्त उदाहरणों से यह निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि “औचित्य' शब्द का 
प्रयोग क्षेमेद्ध-सम्मत आचित्य-सिद्धान्त के प्रारिमाषिक अर्थ में न गिया जावर 
“उचितता' अर्थ में किया यया है, यद्यापि यह बलग बात है कि मूलत- जो बुछ क्षेमेल्ध 
क्यो अभीष्ट है लयमंगर वही ठुछ रामचन्द्र-्युघचन्द्र के | भी अभीष्ट है। क्षेमेन्द्र के: शब्दों 
में 'डचितस्थ च यो भावस्तेंदीचित्यं प्रचक्षते', किन्तु उन्होने क्षेमेन्द्र के समान साक्षातं 
रूपए मे इसे काव्य का जीवित' स्वीकार वरवते हुए अत्यधिक भह्दत्त्त नहीं दिया। 


शामचन्द्र-गुण चन्द्र वी वाव्यशास्त्र को देन [ २२१ 


(लक) अनौचित्य-- 


इस ग्रन्थ मे कतियय स्थनो यर 'अनौवित्य” शब्द का भी प्रयोग हुआ है। 
एक स्थल पर निम्नोक्त पाच रसदोपो में से यह एक रसदोष है--अनोचित्य, अग की 
उद्रता, अपुष्टि, अत्युक्ति और अगिभित्‌ । अनीचित्य' नामक रसदोप वा स्वरूप है-- 
वह कर्म जो सद्ददयो के मन से विचिकित्सा अर्थात्‌ शका अथवा सन्देह का कारण 
बने---सहृदपानां विचिकित्सा-हेतु कम्नोचित्यम्‌ ३ (पृष्ठ ३२८) 

आग्रे चलकर इसी प्रस्नग मे अनौचित्य को “रसदोप* वा पर्याय स्वीकार करते 
हुए ग्रन्थकारों ने कहा है कि यद्यपि अगो की उग्रता आदि शेष चार रसदोप भी 
मूलतः 'अनौचित्य” मामक दोय में ही अन्तमूत हो सकते है, [अतः इनका पृथक्‌ निरू- 
पण नहीं करना चाहिए], तथापि सहृदयो को अनोचित्य अर्थात्‌ रसदोप का सम्यक्‌ 
ज्ञान हो जाए, इसलिए ऐसा किया गया है--अपोपपयादयइच दोधाः परमार्थतोपनौ- 
वचित्पान्त:पातिनोःषि सहृद यानामतो वित्पब्युत्पादना थे पु दग्हरणत्वेनो पत्ता: ) (१० ३२८) 

उक्त दोनों स्थलों से भी यही जात होता है कि 'अनौचित्य ' शब्द क्षेमेन्द-सम्मत 
प्रारिभाषिक “ओवित्य' के अभावात्मक अर्थ में श्रयुक्त _ होकर रसदोप बर्य में ही 
स्वीकृत हुआ है। इसका कारण सम्भवत आनन्दवर्धघन का यह कथन प्रतीत होता है 
कि अनौचित्य के बिना रसभग का कोई अन्य कारण नही होता--अनौचित्याद ऋते 
माग्यद्‌ रसभद्भस्थ कारणम्‌ । (ध्वन्या० ३.१४ वृत्ति)। आनन्दवर्धन ने रसभग और 
अनौनित्य मे परस्पर सम्बन्ध जोडा तो रामचनद्र-गुणचन्द्र ने इसे 'रसदोप” का ही 
समानाधंक मान लिया । इसी भ्रसग में यह शातव्य है कि अनौचित्य शब्द का 'दोप' के 
अर्थ मे सम्मवतः सर्वप्रथम प्रयोग महिमभद्ठ ने किया या, तथा इसके अनेक भेदों की 
भी चर्चा की थी, किन्तु वहां ने तो इसे रसदोष के अं में प्रयुक्त किया गया है, और 
न ही इसके भेद रसदोप ही हैं ॥ वहा तो इसे काव्य-दोप के सामान्य अर्थ का ही 
वाचक माता गया है । (देखिए व्यक्तिविवेक, र्य विमर्श) 

हाँ, प्रस्तुत ग्रन्थ में निम्तोक्त स्थल पर “अनौचित्य' शब्द का प्रयोग स्षेमेद्द- 
सम्मत 'ओचित्य' के अभावात्मक रूप मे भी उपस्थित किया यया है--प्रहमन नामक 
झूपक केवल हास्य रस का ही विपय है ६ यह श्ट्गार रस का विषय नहीं हो सकता, 
क्योकि [ इस रूपक के मुरुप पात्रों ] निन्‍्दनीय पासण्डी आदि का श्रगार रस के रूप 
मे निरूपण करना अनोचित्य ( औचित्य के अभाव ) का सूचक है--निन्यपासण्डि- 
प्रभूतीयों शूंगाररयाष्नौचित्येनामावात्‌ केवलहास्पविधयत्वसेव । (पृष्ठ २३२१)। उघर 
क्षेमेन्द्र भी रम के जोचित्य के विपय में अत्यन्त आप्रहशील हैं-- 

कुर्वन्‌ सर्वाशयें व्याप्तिमौचित्यदचिरों रसः॥ 
मधुसास इवाशोक कररोत्यंकुरितं मन. 0॥ ओवित्यविचारचर्चा-१६ 


२२२ ] काब्यशास्त्त के परिहृश्य 


तथा वे रपो के पारस्परिक सयोजन में अनोचित्य को इष्टकर नहीं मानते-- 
तेषां परस्पराइलेपघात्‌ कुर्पादोचित्यरक्षणस्‌ । 
अनोचित्पेन संस्पृष्टः कल्येष्टो रससंकरः॥ ओर वि० च०१८ 
७ दोप 

पीछे निर्देश फर पाये हैं कि इस प्रन्थ मे पाच रस-दोपो का निल्पण क्या 
गया है ! इस प्रसंग के अतिरिक्त दोष पर अन्यत्र विशिष्ट प्रकाथ नही डाला गया। 
इस प्रसग मे प्रन्थवारो ने उक्त पाच रसदोपो के भेदोपभेदों बा निरूपण किया है,* जिन्हें 
इनसे पूर्व मम्मट ने भी थोडे-बहुत अन्तर के साथ उल्लिखित क्या था। इस प्रसंग 
की दो उल्लेखनीय विशेषताएं हैं--(१) रसादि की स्वशब्दोक्ति को दोप न मानना, 
तथा (२) 'विभाव को कष्टकल्पना द्वारा व्यक्ति! को सम्मट के समान रखदोप म 
भानरर 'सन्दिग्ध' मामक वावय-दोय सानना । ये दोनो स्थल विचारणीय हैं-- 

(१) 'रस को स्व॒शब्दोकित! अर्यात्‌ “रस आदि (रस, भाव, रसाभास, भावा> 
आस, भावोदव, भावपन्धि, भावशव॒लता, और भावशान्ति) की स्वशब्दता' नामक 
रुमदोप वा सर्वप्रयम उल्लेख उद॒भट ते रसवद्‌ अलवार या लक्षण प्रस्तुत करते हुए 
इन शब्दों भे किया था-- 





रसबदृशितस्पष्टश गारादिरसादय म्‌ । 

स्वशब्इस्थायिसंचारिविभावाधिनयास्पदम्‌ 4 का० सा० सं० ४.३ 
इस कथन से उनका अभिप्राय यह हे कि रसवदू अलकार वहाँ होता है जहाँ श्रगार 
आदि स्पष्ट (प्रघान अथवा मद्धी) रूप से दिखाये गये हो, तथा साथ ही स्थायिभाव, 
सचारिभाव, विभाव तथा अभिनय अर्थातु--अनुभाव ओर सात्तिक भाव [के 
विभिन्‍न प्रकारों] का 'स्वशब्द' से आस्पद (कथन) भी कया गया हो। इसी 
अलकार के उदाहरण-स्वरूप उन्होंने निम्नोक्त तीन पद्म प्रस्तुत क्ये थे--- 


इति भावषतस्तस्य समस्ताचु पार्वतोगुणाव्‌ । 
संभूतानल्पसंकल्पः कम्द्पं: प्रबलोइमवत्‌ ॥ 
स्विद्यताडपि स गाजेण बभार पुलकोत्करम्‌ ४ 
कदस्दकलिकाकोशकेसरप्रकरोपमस्‌ *.. 
क्षणमौत्सुक्य गर्भिण्या चिस्तानि३ चलया क्षणम्‌ 4 

क्षण प्रमोदालसया दृशाउस्पर5स्यमभूप्यत। ॥ वा० सा० स० ४,२०४ 

यहू उदाहरण रसवादियों के मत मे रस का है, और अलकारिवादियों के मत 

मे रसवत्‌ अलकार का। उन दोतो का विभिन्‍न दृष्टिकोण ही इस धारणा का 





१. हिन्दी नाद्यदपंण ३-१२५ (पृष्ठ ३२४-३२६) 


६७१5 5 | 


रामचन्द-गृणचन्द्र बी वाव्यशास्त्र को देन [ २२३ 


उत्तरदायों है। किन्तु यहाँ विचारणीय बिंदय यह दृष्टिकोण नही है, अपितु बह है 
कि क्या किसो सरस वाक्य से रस आदि को 'स्वशब्दोक्ति” अनिवायें है। उदभट के 
टीकाकार प्रतिहारेन्दुराज ने उक्त पद्यों मे विभाव आदि याँचो तत्त्वो की स्वशब्दोक्ति 
का निर्देश करते हुए लिखा है कि यहाँ कन्दर्य अर्थात्‌ रति नामक स्थायिभाव, 
ओऔत्सुक्य, निन्‍ता, प्रमोद (हुवे) नामक सचारिग्राव, स्वेद और पुलक (रोमाज्च) 
जामक सात्विकमाब--ये सभी, तथा इनके अधिरिक्त पावंती और 'त्स्व' अर्थात्‌ 
महादेव ये दोनों विभाव भी स्३ शब्द हारा कथित हैं। इस प्रकार यहाँ उदभट-सम्मत 
रसवत्‌ अलक्ार का उक्त लक्षण बटित हो जाता है ॥ उदभट और श्रतिहारेन्दुराण 
के इन वक्‍ताव्यों से यह निष्क्य निकाल सकते हैं कि उद्भट के समय तफ़ रसवंतु 
अलकार के, अथवा यों फहिए, रस के उदाहरणों में विभावगादि की स्वशब्शेकिति 
अनिवायंत स्वीकृत को जाती होगी 


उद्दभट के उपरान्त आनन्दवर्धन ने यद्यपि उक्त रसदोप का स्पप्टत. उल्लेख 

जही किया, पर हाँ, रस बाच्य पर आघृत न होकर ब्यंग्य पर आधृत होता है, इग 

असग में उन्होंने प्रयारान्तर से इस दोप की चर्चा अपश्य थी है। इस सम्यन्ध में 

उनका क्‍्यत है कि कभी भी रचना में विभाव आदि की परिपक्व सामग्री के अभाव 

में रमादि के नामोल्लेखमात्र से रमानुभूति नही हो जाती--न हि कैबलं श्गारादि- 
डाग्दमात्र भाहि विभावादिभप्रतिपदनरहिते काब्ये सनागपि रसदत्त्वप्रतोतिरस्ति 

--थ्वन्या० १.४ बूरतति 


आगे चलकर रुन्तक ने उदुभट के उक्त कथन का उल्लेख करते हुए उसका 
ख़ण्डन क्या । उनके मत था सार यह है कि रस आादि कौ स्वशब्दोकित द्वारा ही 
यद्दि रसचर्बणा का चमत्कार स्वीकार कियाँ जाए तब तो घृतपूर आदि [मिष्ठान्न] 
का नाम लेने मात्र से भी उनका आस्वाद प्राप्त हो जाना चाहिए, फिन्तु ऐसा 
होता नही है ॥९ 


कुन्तक के उपरान्त भम्मट ने 'रस आदि को स्वशब्दवाच्यता' को रस्त-दोषों 
में परिगणित क्या । उन्हे इस दोष की प्रेरणा आनन्दवर्घेन और सम्भवतः दुन्तक 
के उक्त प्रसगो से मिली होगी । भम्मट के अनुकरण पर विश्वनाथ ने दत़ दोप की 
स्वीकृति की, और निम्मोक्त उदाहरण प्रस्तुत किये--- 


१. घदपि कशिचत्‌ स्वशब्दइस्थापिसंचारिविभावाभिनपास्पदम' हत्यनेन पुर्वभेव 
लद्दोर्ण विशेषितम्‌ ६ तत्र स्वद्वाब्दास्पदत्द रसानामपरिणतपूर्वमस्माकम्‌ ॥ >€ »< »< 
यत्‌ स्वशब्दरभिधौयमाना: शुतिपषय्रवतरन्‍्त: चर्वणशचमत्कार कुर्वन्तीत्यनेन न्‍्यायेन 
घृतपुरप्रभूतय. पदार्था: स्वशब्द रभिधीयम्ताना: तदास्दादसम्पद सम्पादयन्ति २< >< >< । 
“--हिन्दी वक्रोक्तिजोवित, पृष्ठ ३४३-३४४ 
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(क) तामुद्वोदय कुरंगाक्षीं रसो नः कोःप्यजायत। 
(ख) चम्द्रमप्लमालोग्ष श्टृंगारे. सम्तसन्‍्तरम्‌ । 
(ग) अनजायत रतिस्तत्याः त्वथि लोचंनगोचरे ! 
(ध) जाता लज्जावतो मुग्धा प्रियप्य परिचुस्वने । 


मस्मट के उपरान्त रामचन्द्र-गुणचन्द्र ने सम्भवतः मसम्मट के इस प्रमंग से 
च्रेरणा प्राप्त कर उनसे असहमति प्रकट करते हुए इस दोष की मितरान्त अस्वीहति 
वो है --केचित्ु व्यभिचारिरसस्थायिना स्वद्नब्दवाच्यत्व रसदोपमाहुः तदयुकतम्‌ ॥ 
ब्यभिचार्यादीनां स्ववाचकप्रयोगेईप विभावपुष्टो । अर्थात्‌, वई आचार्य रस,, 
ड्थमभिचा रिभाव और स्यायिभाव वी स्वशब्दवाच्यता को एक र॒सदोष मानते हैं, किन्तु 
यह कोई दोप नहीं है, क्योकि इनके प्रयोग मे भी विभावादि की पुष्टि ही होती है । 
उदाहरणार्थ 'दूरादुत्सुकमागते'*******" (हि० ना» द०, पृष्ठ ३२६) आदि पद्च मे 
'उत्सुक्ता' नामक सचारिभाव के 'स्वशब्दवाच्य' रूप मे प्रयुकत होते पर भी रस 
की उत्पत्ति होती है 

इस प्रकार इस रसदोप के सम्बन्ध में महत्त्वपूर्ण सामग्री उपस्थित करने के 
उपरान्त अब हम क्तिपय निष्कर्यों पर पहुच सकते हैं-- 


(क) जहाँ विभाव आदि सामग्री अपूर्ण एव अपरिपक्व रूप में प्रस्तुत फी 
जाती है, अथवा इसका अमाव ही रहता है, वहाँ यदि रस, श्गार, रति, सज्जा 
आदि शब्दों द्वारा क्यन को सरस बताते वी चेध्टा की जाए तो निस्सन्‍्देह ऐसे , 
कयन न तो सरस कहालाएगे, और न ही, वाध्यत्द वी किसी कोटि मे ही वे अन्तर्भ,त 
होगे। वे केवल साधारण दार्तामात्र ही होंगे, जैसे कि विश्वनाथ द्वारा अस्तुत उक्त 
चार वाक्य । > 

(ख) णहाँ विभाव आदि की सम्पूर्ण सामग्री का उपस्यापन सम्यझ रुप से 
कया जाए, और यदि वहा “रस” आदि में से किमी एक का नाम-निर्देश भी बना: 
यास हो जाए तो इन सरस प्रसंग्रो में यह दोष प्रथम तो स्वीकृत नहीं करना चाहिए- 
मझौर यदि स्वीइवत किया जाए तो उसे क्षम्प समझना चाहिए, क्योकि- इससे रफ-व « 
में कोई व्याघात उपस्थित नही होता। उद्दा हरणार्थ, रामचछ-गुणचद्ध द्वारा प्रस्तुत उक्त 
फैच में मानिनी के नेत्ो का प्रपज्च-चातुर्य-पूर्ण वर्णन काव्याह्वादकता का उत्पादक 
है, किन्तु केवच 'उत्मुकम्‌” नामक सचारिभाव के प्रयोग से इसमे रसदोप मानकर 
दाव्यत्व वी अस्वीकृति अथवा हीत कावब्यत्व की स्परीकृति करना समुचित नहीं है । 
इसी प्रकार एक ओर उद्भट तथा दुध्री ओर स्वय मम्मट द्वारा प्रस्तुत दो उदादरण* 











१. (क) सद्रीशा दयितानने* 
(ख) तामनद्भजयमंगल' 





है का० प्र० ७.३२१, २२२ 


रामचसद-मुणवन्द की काव्यशास्त्र को देन [ २२५ 


भी केधल वार्त्तामात न होकर काव्य-चमत्कार के उत्पादन में सम्थ हैं, क्योकि उस 
सहूृदय को भी, जो इस पारिभाषिक काव्यदोप से नितान्त अपरिचित है, इन शब्दों 
के प्रयोग के कारण उमके आह्लाद मे तनिकत ब्याघात नहीं पहुंचता । 


(ग) काव्यप्रकाश के टीकाकारो ने इस प्रसंग में यह भी सकेत किया है कि 
रस, स्थाथिभाव, सचारिभाव, अनुभाव आदि के प्रचलित नामों के स्थान पर यदि 
उतका पर्यायवाची शब्द रख दिया जाए तो वहाँ दोष नहीं रहता! उद्यहरणार्थे 
3ठणत्कारे* श्रुतिगतंदत्साहस्तस्प फोध्प्यमुत्‌” में उत्साह” नामक स्वायिभाव का 
प्रयोग दोप का कारण है, किल्तु यदि यह पाठ कर दिया जाए तो यह दोप न 
रहेगा--प्रमोदस्तस्प फोध्प्यमूत ॥ क्ल्तु ग्रह घारणा भी समुचित नहीं हैं| वन्ठुत:, 
इस दोप का एक मात्र आधार है--काब्य-चमन्कार बी अपुष्टि | मम्मट-प्रस्तुत यह 
पृद्च इसी आधार पर मले ही सदोप हो, पर इस कारण इसे बदापि सदोप नही 
मानना चाहिए कि इसमे “उत्माह' शब्द षा प्रयोग हुआ है, और न ही वह मानना 
चाहिए कि 'प्रमोई' शब्द रख देने से दोप दूर हो जाएगा। 

(घ) वस्तुत', इस दोष की स्वीकृति का मूल उद्देश्य व्यग्य की महँत्ता 
स्पष्ट करना है । अत यदि रस, स्थायिभाव आदि क्या प्रयोग न किया जाए तो 
यह आदर्श स्थिति है, किन्तु विभाव आदि की परिपकक्‍व्रता में इनका प्रयोग सदोप 
नदी है। हाँ, विभावादि की अपरिपक्वता में इनका प्रयोग तो सदोप है ही । 


अतः मम्मट एवं रामचद्ध-युणचन्द्र की उक्त घारणाएं आशिक खूप से ही 
प्राह्म हैं--धूर्ण रूप से नही । 
7 कई २ २८ 
(२) विभावादि की कष्ट-कल्पना द्वारा व्यक्तित (अभिव्यव्रित)--इस दोष का 
भम्मठ तया रामचन्‍्--गुगचन्द्र ने तिस्‍्वाक्‍त उदाहरण प्रस्तुत किया है--- 
परिहरति रति मति लुनोते स्खलतितरां परिवतंते च भूयः । 
इति बठ दिपमा दशा स्वदेह परिभवर्ति प्रसभ किम कुर्म: ४ 
अर्थात्‌, यह नायित्रा किसी प्रकार वी रुूद नहीं रखती, इसवी बुद्धि थ्रीण हो गयी 
है, यह निरल्तर गिरती पड़ती है दया बार-वार रूरबर्टे बदलती हैं। इस प्रकार 
इमके देह बी अवस्था अत्यन्त विपम है, इसझा कया उपाय कया जाए ?--इस 
क्यन में यह स देह बना रहता है कि इन साथिया दी यह दशा वियोग (रति) के 
कारण है अथवा शोक के कारण । अत. यह तिश्वय-पूर्वकत् नही कह सकते कि यह 
उदाहरण विप्रलम्भ श्यूगार रस का है अथवा वरुण रंसका। मम्मट ने इसे 





१. सप्रहारे प्रहरण: प्रह्मराणाम्परस्परम्‌ 
ठणत्कारें: श्रुतिगपेरत्साहस्तल्‍्य कोष्पभूत्‌ ॥ वा० प्र० ७,३२४ 
हर. वा» प्र० ७.३२६, ना० द० ३.२३ वृत्ति 
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“विभावस्थ कष्टकल्पदया व्यक्तित' नामक रसदोप माना है, और रामचद्ध-गुणचन्ध ने 
मन्दिग्ध' नामक वाक्यदोप । नादयदर्पण में रसदोपों के अतिरिक्त अन्य दोपों का 
विरूपण नहीं जिया गया । काव्यप्रकाश में वाक्ययत सन्दिग्ध दोप का उदाहरण है-- 

कस्मितु कर्मणि सामस्यंमस्य सोत्तपतेतरास्‌ । 

अय॑ साधुचररतस्माद्‌ अड्जलिबंध्यतामिह्‌ ॥ का० प्र० ७.२०४५ 
अर्यात्‌, इस पुस्ष वी शक्ति किस कार्य में प्रकट नहीं होती ? यह व्यक्ति तो 
“माधुचर' है। अत इसे नमस्कार बीजिए । 'साधुचर' शब्द से यह स्पष्टत प्रकट 
नहीं होता कि वहू साधुओं में घूमता-फिरता है” अबदा 'पहले साधु रहा ।' अतः 
यहा मम्मद के सत में वाक्यगत सन्दह है! नि सम्देह उक्त 'परिहरति रवति*** पद्च 
में इस प्रवार का सन्देह नही हैं। यहा रम-विपयकः सन्देह है, वाक्यविपयक नहीं। 





इसी प्रध्य में अर्थगत सन्देह का उदाहरण भी द्रप्टब्य है-- 


मात्सय/मुत्साययं विचार्या कार्यामार्या: समर्पादमुदाहरस्तु । 
सेब्याः निवम्वाः किमु भूधराणमुत स्मरस्मे रविलातिनौनास्‌ ॥ का० प्र० ७ २६२ 


अर्थात्‌, क्‍या पर्वतों के नितम्ब [प्रान्तर-भाग) सेवनोय हैं, अथवा विलासिनियों के 
नितम्ब--इस कथन मे प्रवरणाभाव के कारण यह सन्‍्देह बना रहता हैं कि यह 
उदाहरण शान्त रस का है अथवा श्गार रस का। “परिहरति रति! पद्य तथा इस 
चद्य में समस्या एक ही है कि दो रसो मे से इसे किस रस का उदाहरश माना जाए । 
किन्तु साथ ही, दोनो पद्यों में अन्तर है, वह यह कि एक में श्लेप के कारण सन्देह है 
ओर दूमरे में इसके विना। वस्धुत-, अन्वयव्यतिरेव-सम्बन्ध के आधार पर “सेब्या: 
नितम्बा'... कयन मे अर्य-दोपता वी अपेक्षा पैद-दोषता अधिक है, जैसा कि स्वय मम्मट 
ने पदगत सन्देंह को ऐसा ही उदारण प्रस्तुत जिया है--“आज्ञी:परम्परां बन्धां कर्ण 
हृत्या कृपां कुक ।” इसमे 'वस्याम्‌' का अर्थ सन्दिग्ध है । क्या “वन्यांम्‌'का अर्थ 'बन्‍्द- 
नीया (चमस्करणीया) को है, अथवा वन्याम्‌ (वन्याम्‌) का अर्थ 'बन्दीकृत महिला मे! 
है? किन्तु 'सेब्याः नितस्वाः..,' में रस-विषयक सन्‍्देह है, जो कि 'श्लेप” पर आधारित 
है, और “भाजी.परम्परा वन्याम्‌...! में श्लेप तो है, किन्तु यहा रस-विषयक सन्देह 
नहीं है। अत. “प्राधास्थेत व्यप्रदेशा* भवन्ति” के अनुसार प्रथम पद्य में रमदोप है, 
और द्वितीय पद्य में पददोप । 'श्लेप! के सम्बन्ध में आचार्यों की स्पष्ट धारणा है कि 
इसकी स्थिति तव माननी चाहिए जब यह स्वतन्त् रूप से प्रयुक्त हो ।१ दसकी परतन्त्र 
अयतबा गौण स्थिति में प्रधातता उत काव्य-तत्व की मातती चाहिए जिसका महू 
पोषक हो । 





१. इलेवस्प चोपमाद्यलंकारविविश्तो$ह्ति विषयः इति ॥ 
-+क्रा» प्र० €£ म उ० (श्लेपप्रकरण ) 


रामचन्द्र-युणचन्द्र की काव्यशास्त्र को देन [ २२७ 


उक्त विवेचच के आधार पर हम वह सकते हैं कि 'सेज्या. गितम्बा:""*/ 
और “परिहरति रति*** इन दोनो पद्यों मे सन्दिग्ध नामक रसदोप ही है, किन्तु 
एक अन्तर के साथ--प्रथम में सन्दिग्ध दोष श्लिष्ट है और दूसरे मे अश्लिप्ट, पर 
दोनो हैं रसगत ही--क्योकि दोष की दृष्टि से ररा-निर्णय मे सन्दिग्धता का बना रहना 
ही दोनो का प्रतिपाद्य है। 'परिहरत्ति रज्ि ““' मे (विभाव की कष्टकल्पना द्वारा अभि- 
व्यक्ित' नामक दोप की स्त्रीकृति इसलिए नहीं माननी चाहिए कि विभावादि तो रस« 
सिद्धि के लिए साधन हैं। इस पद्य मे रस का निर्णय सन्दिग्ध रह जाने के कारण 
सन्दिग्ध दोष मातना चाहिए और वह भी रसगत / निष्कर्षत , रामचद्ध-गुणचन्द्र को 
यहू घारणा कि 'यहा वावययत सन्रिग्ध दोप है! अशत. मान्य है, क्योंकि बहा सन्दिस्थ 
दाप रत्तगत ही है, वान्‍यगत नही। 


पे रस 
चाट्यदर्पण में अन्य काब्योपकरणों के समान रस पर भी कैवल इस हृव्ट से 
प्रकाश डाला गया है कि इसका रूपक के साथ क्या सम्बन्ध है, कौत-फरौव से रस 
इसके विभिन्‍न भेदो अथवा अंगों के साथ सम्बद्ध हैं, आदि । उदाहरणार्थ--'भाण 
रूपक में श्रगार ओर वोर रस की भ्रघानता होती है, 'डिम' मे रोद रस की तथा 
“उत्पृष्डाडु:/ गे करण रंस की, ओर 'वीधी” फा सम्बन्ध सब रसो के साथ होता है, 
इत्यादि ।' “मारती' नामक नाटूयवृत्ति सब रसों के साथ सम्बद्ध होती है, 'सात्त्वती” 
रौद, वीर, शान्त और अदुभुत रसो के साथ, “कंशिकी' हास्य और शुगार रस के 
साथ, तथा 'आरभटी” रोद्र आदि दीप्त रसो के साथ) इसी प्रकार रूपको में 
कोत-कोद से रस परस्पर मित्र होते हैं ठथा कौन से विरोधी, और विरोधी रसों 
कया परिहार किस प्रकार किया जाएं, आदि*--इन् बहुचबित विषयों पर भो इस 
अन्य से प्रकाश डालय यत्रा है 


रूपक और रस के पारस्परिक सम्वत्थ-विर्देशक उपर्यू कत स्थलों के अतिरिक्त 
इस ब्रन्य मे रस-विषयक कतिपय जन्य महत्त्वपूर्ण समस्याओं एवं प्रसयों वी भी चर्चा 
वी गयी है, जेमे-- 


(१) रस को महत्ता ? 

(१) श्रचलित से इतर संचारिमावों तया रसों का नाम-निर्दश । 
(३) नो रखों का क्रम-निर्देश | 

(४) शांगार रस के दोनो भेदो का निर्णयक आधार | 

(५) अद्भुत रस की सहत्ता एवं स्थिति । 





२. हिन्दी नाट्यदर्षण २.१६,२१,२८ 
२. वही ३.२,५,६ ३. वही, पृष्ठ ३२० 


२२८ ] काव्यशास्त्र के परिदृष्य 


(६) शान्त रस का स्थायिभाव। 

(७) अभिदय और नट तथा प्रेक्षक। 

(५) रख को सुखदु.खात्मकता । 

अब इन प्रसगो का दिग्दर्शन एवं ययाभीष्ट विवेचन प्रस्तुत है । 


(१) रस को महत्ता 
प्रस्तुत ग्रन्थ में अनेक स्थलों पर यह निदिष्ट किया गया है कि रस नाटक 
में अपनी विशिष्ट महत्ता रखता है। इनमे से कुछ स्थलों पर रस को काव्य के 
अन्य उपकरणों--विशेषत* अलकार--बी अपेक्षा सर्वोत्तम उपकरण के रूप में 
स्त्रीवार किया गया है, जिनका उल्लेख पीछे यथास्थान किया जा चुका है ।' इस 
सम्बन्ध भें अन्य उत्मेसनीय स्थल इस प्रकार हैं--- 
(१) नागूय का पन्‍्य रस की कल्लोलों से परिपूर्ण होता है ।* 
(२) नादूय का एक मात्र आधार रस ही है।? 
(३) नाद्‌य के क्थाभाग में विच्छेद न आने देना रस वी परिपुष्टि के लिए 
क्या जाता है ।* 
(४) 'प्रकरण' नामक रूपक में पुरानी बातों में भी कवि को रस की परि- 
पुष्टि के लिए नयी बात ओर बढ़ा देनी चाहिए ।* 
(५) कवि (नाटककार, प्रवन्धकार) की समग्र चेतवा एकमात्र रस-विधान 
में ही संलग्न रहती है, वह रस-निवेश मे सिडवहस्त होता है ।९ 
उक्त स्थलों से स्पष्ट है हि ग्रन्थकारो को यह मादनां अभीष्ट है कि रस 
मादक का अनिवार्य तत्व है तथा नाटकवार का एक-मात्र लक्ष्य इसी की ही पुष्टि 
करना है॥ वस्तुतः, नाटक और रस के पारस्परिक सम्बन्ध की चर्चा भरत मुनि के 
समय से ही की जाती रहो है। उन्होने नादय (नाटक) के सक्षण में अन्य तत्त्वों के 
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साथ रसतत्व का भी समावेश किया है,' नादूय के अपान अंगों मे पाठ्य, गीत, 
अंभिनय के अतिरिक्त रस की भी गणना की है, ठथा नाट्य में रस की अनिवार्य 
स्थिति को प्रकारान्तर से स्वीकार किया है।* इस सम्बन्ध में यह भी उल्लेखनीय 
है कि नादुयदर्पण. में कया और मुक्तक-काव्य को सिद्धि अलकाट-घम्रत्कार पर 
आधारित की गयी है और नाटक तथा प्रवन्घ-काव्य की रस पर। किन्तु प्रथम 
धारणा अशत. सत्य है, और दूसरी घारणा के मम्बन्ध मे इतना और ज्ञातब्य हैं 
कि प्रवन्ध-काव्यो को अपेक्षा नाटक में रस की पुष्टि अधिक सकुलता के साथ की 
जा सकती है, क्योकि इस में विभावादि साम्रग्री अपने यथावत्‌ रूप मे सस्नलिविप्ट 
रहती है । 

इसी प्रसग मे यह भी उल्लेसनीय है कि रामचन्द-गुणचन्द्र ने शब्दा्य को काव्य 
का शरीर मानते हुए वहा है कि इस शरीर मे प्राण-सचार करने वाला रस ही है । 
यही कारण है कि कविजनों की प्रीति रस के प्रति ही होती है-- 

अर्यंडब्दवंधुर काव्य रस: प्राषेविसर्पति / 
अड्जसा तेन सोहादई रसेपु कविमामिनाम्‌ ॥ भा० द० ३.२१ 
(२) प्रचलित से इतर रतों तथा संचारिभावों का नामनिर्देश-- 

इस ग्रन्थ में प्रचलित से इतर सचारिभावों तेथा रसो का नाम-निर्देश विया 
गया है, किन्तु इनका स्वरूप अस्तुत नदी किया यया ६ इनकी सूची इस प्रकार है-- 

संचारिभाव--शुत्‌, तृष्णा, मंत्री, मुदिता, श्रद्धा, दया, उपेक्षा, रति, सम्तो प, 
क्षमा, भाव, आजेंब, दाक्षिण्य, आदि ।* 

*रस--लोल्य, स्नेह, व्यसन, दु ख, सुख आदि। इन याचो के स्थायिभाव 
क्रमश. मे है--ग्दे (तृष्णा), आडेठा, आसक्ति, अरति और सन्तोप / किन्‍्हें कई 
आचार्य इनका अन्तर्भाव प्रचलित रसो में मानते हैं ।६ 
(३) नव रतों का कम 

इस ग्रन्य में श्रृंगार बादि नो रसो की पूर्वापिर-क्रम को स्थिति के सम्बन्ध मे 
निम्नोकत संगतियां प्रस्तुत की गयी हैं जो कि प्रायः मनस्तोषक हैं ।--(१) सर्वप्रथम 
झ्टगार रस वी गणना करनी चाहिए, क्योकि 'काम” सब प्राणियों में सुलभ तत्त्व है, 
तथा इन्हे अत्यन्त परिचित रहता है, जतः सब को मनोहर प्रदोत होता है। ( २) 
खूंगार के उपरान्त हास्य रस की गणना को जातो है, क्योकि यह रस शगार का 
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अनुगामी (उससे अदुभृत एवं उसका पोषक) होता है। (३) इसके पश्चात्‌ करण 
रस--क्योकि यह हास्य रम का विरोधी अर्थात्‌ उसके विपरीत होता है। (४) 
इसबेः पश्चात्‌ रौद्र रस--क्योंदि यह रस अर्थप्रधान है और अर्थ वी उत्पत्ति वाम 
से होती 8 । (५) दस के पश्चात्‌ वीर रस--व्योकि यह रस भर्मप्रधान है, और 
अर्थ वी उत्पत्ति बाम और अर्थ दोनों से होती है। (६) दम के पश्चात्‌ भयानवा 
रस--क्योवि वीर रस वा मुस्य उद्देश्य है भीत जनो को अभय-प्रदान। (७) 
इसके पश्चात्‌ बीभत्म रमं-क्योत्रि सात््विक जन भय के प्रति जुगुप्मा प्रकट 
वरत हैं। (८) इसके पह्चात्‌ अदुभुत रख--क्योकि बीभत्स को विस्मय द्वारा 
दृर शिया जा सकता है । (६) रब से अन्त में शान्त रस की गणना वो जोती है, 
क्योंकि गम स्व धर्मो का मूत्र करण है ।* 

निदा्उत,, उक्त प्रसंग में काम को श्रधान माना गया है, क्योकि देसी पर 
ही धर्म भौर अर्थ दोनो आधारित हैं, तथा इन तीनों के बल पर 52 गार आदि नो रसो 
को पूर्वापएस्थिति निर्धारित वी गयी है, तथा साथ ही प्रवारान्तर से शगार रस वी 
प्रधानता भी सिद्ध वी गयी है, क्योकि अकेचा शूयार रस ही ऐसा है जो 'वाम! से 
सम्बद्ध है। शागार के अतिरिवत अन्य रस या तो अर्य और धर्म में से किसी एव 
अथवा दोनों पर अवलम्वित है क्षयवरा एवं दूखरे रस पर | इस प्रकार से रामचद्ध- 
गुणचर्द्त से अग्निपुराणरार एवं भोजराज की एतद्विपयक प्रस्यात धारणा का अन्य 
कप से समर्थन किया है कि श्यार रस सर्वोपरि रस है । 
(४) खंगार रस के दोनों भेदों का निर्णायक आपार 

शगार रस के दो प्रचलित भेदों के सम्बन्ध मे ग्रस्यवारों वा कहना है कि 
ये भेद गाय के चित्कबरे भ्रौर काले वर्ण के समान निताम्त विभिन्‍न ने होकर परस्पर 
सु लित (मिश्रित) रहते हैं, क्योहि एक ओर सम्भोग में विप्रतम्भ की सम्भावना 
बनी रहती है और दुूखरो ओर विप्रलम्भ में मनोंगत सम्भोग का भाव मनुस्यृत 
रहता है। विन्‍्तु इस स्थिति मे निर्णय उत्क़टता के आधार पर किया जाता है ।' हाँ, 
यदि किसो पद्य में दोनों अवस्थाओं को भस्तुत जिया जाता है त्तो वह मौलित (एक- 
समान आद्वादक) वित्रण दा स्थल अतिशय चमत्कार का द्योतक होता है-- 


अवस्थाद्पमी लतनिबन्धने व सातिशयश्चभत्कार: । (हिंण ना€ <०,पृष्ठ ३०६) 


इनमे से प्रथम घारणा का आधार का यह प्रत्तिद्ध मिद्धान्त हैँंकि 
प्राघान्येन व्यपदेशा: भवन्ति ।' निस्सन्‍्देह श्गार के दोनो भेदों में इतर 
छेद गए ऋण शगल्ििल रहता है, और उसका व्यपदेशक आधार हू किसी एक तन््द कए 
ब्राधान्य । किन्तु दूसरी धारणा विचारणरिय है। प्रथम तो ऐसे पद्यों का मिलना 





१,२. हिं० ना० द०, पृष्ठ ३०५,३०६ 


रामचन्द्र-गुणचन्दर की काव्यशास्त्र को देव [ २३१ 


असम्भव है, जित में सम्भोग अथवा विप्रलम्भ में से कसी एक-हूप की प्रवानता 
सक्षित न होती हो, और दूसरे, पडितराज जगन्ताथ के शब्दों मे सयोग और विप्रलम्भ 
का एकमात्र आधार अन्त,करण की वृत्ति-विशेय है, दाह्य वस्दावरण नहीं है * राम- 
चदब्-्गुणचन्द्र ने इस प्रसग में जो उदाहरण प्रस्तुत विया है उसी से मिलता-जुलता 
उदाहरण जमन्ताय ने भी इसी प्रसग भे दिया है--- 

--एकम्सिन्‌ आयने पराड़ मुखतया बीतोत्तरं ताम्यतो,. 
+-हि० ना० द०, पृष्ठ ३०७ 

--जझ्ञपिता सविधेश्यनीदघरः सफलोकतुमहों मनोरथान्‌ १ 

दयिता दयितान्माम्वुर्ज दरमोलम्तयता निरीक्षते ॥॥ 
--रसगगाध र, पृष्ठ ४१ 





इन दोनों उदाहरण्णे भे नाणक-नायिका बी अन्त वरण की छृक्ति के आधार पर 
अन्तत सम्भोग 'धूगार की ही स्वीकृति होगी, वियोग-भाव तो यहा उद्दीवक मात्र है । 
(५) अद्भुत रस की भहुत्ता एवं स्थिति 

नादयदर्पण में अद्भुत रस की चर्चा दो स्थलों एर की गयी है--'परिगृहन' 
नामक निवंहण भन्ध्यग के प्रसंग मे और 'नाटक' नामक रूपक के प्रसंग में । 


पहले प्रस॒ग में अद्भुत रस का सामान्य सा स्वरूप निर्देश है--अद्भूत रस वी 
प्राष्ति उपूहन (परियृहन) कहाती है। इसरा स्थःयिभाव 'विस्मय' है। उदाहरणार्थ, 
*रामाम्युदय! नोटक में सीता-ज्वलन प्रकरण के अस्तगंत सीता के लिए अग्निदेव का 
प्रवेश, आदि । 

>< ञ८ हर 

दूसरे प्रसंग मे रामचर्द-गुणवन्द्र ने अदुभुत रस वी महत्ता एव स्थिति पर प्रकाश 
डालते हुए कहा है कि “नाटक रूपक में एक रस अगीझूप में होना चाहिए तथा अन्य रस 
अंगरूप में । इसके अन्त मे अदूभुत रस होना चाहिए--एकाडिरसम्‌ अम्याज्धम्‌ 
अद्भुतास्तम्‌' । “अद्भुतान्तम्‌! पद का विग्रह करते हुए आचार्य कहते हैं कि “अद्भुतत 
एवं रसोब्ते निवंहणे यत्र)' अर्थात्‌ नाटक के अन्त मे--तिर्वहण सन्धि मे--अदुभुव 
रस होना चाहिए। इसकी व्याख्या में कहा गया है कि नाटक मे एकओर श्टगार 
वीर, रौद्र आदि रसों द्वारा स्वीरत्न, पृथ्वीलाभ, शब्रुक्षय-रूप सम्पत्तियों की प्राप्ति 
होती है, भौर दूसरी ओर करुण, भयानक तथा पीभन्स रसो द्वारा इन सबकी अप्राप्ति ) 
किन्तु नाटक के अन्त ये अदभुत रस हमरा सोकोचर एवं असस्भान्य फल-रूप प्राप्ति 
दिखानी चाहिए, क्योकि प्रत्येक क्रिया वा कोई न कोई फल तो अचश्य ही होता है, 
अत. यदि नाटक में अगाघारण वसच्तु-रूप-फल वी कल्पना न की गयी तो फिर इसके 
निर्माण में परिश्रम करने से करा लाभ २! 


१. इस्ो समोगवियोगाद्यावस्तःकरणवृत्तिविशेषपो १--रसगगाघर, प्रृष्ठ ४! 


२३२ ] उाव्यशास्त्र के परिदृश्य 


इम कक्‍्यन का अभिप्राय यह है कि अगी रस चाहे कोई भी हो, किन्तु उत्त 
रस से सम्दद फल (अन्तिम परिपाक) “अद्भुत! से मिश्रित होना चाद्धिए। अद्भुत 
से यहाँ तात्पर्य है ऐसा फल जो एक भीर तो अप्रम्भाव्य हो, वर्थात्‌ जी सामान्य 
परिस्थितियों में सुलभ न हो, अथवा जिसके लिए नायक को लोकाघार से किचिद 
विलक्षण आचरण वरना पड़े अथवा घोर विपत्तियो वा सामना करना पड़े, और 
वह असाधारण (लोकोत्तर) हो, अर्थात, जिसओी प्राप्लि सामान्य जन के लिए पाय: 
असम्भव-मी होती हुई भी सब क्षी दालसा एवं कामना का विषय बची रहे । इस 
सम्बन्ध में कुछ उद्दाहरण नीजिए-- 





सामान्य छोष व्यवद्टार में केबय ठिवाह-सम्वन्ध द्वारा साविका की प्राप्ति मै 
अद्भुत-तत्व का समावेश नही होता है, अत: इस प्रकार वी साधारण-सी धटनाएँ नाटक 
का विपय नही ह्वोती । हूँ, दुष्यस्त-गठुल्दतां का प्रेम-प्रसय नाटक का विपय धन सकता 
है, क्योकि इस प्रह्मार की घटनाओं में एक ओर लोगराचार से वितक्षण आचरण रहता 
है, और दूमदी ओर अनिन्ध सुन्दरी शबुन्तला-रूप फ़ल-प्राष्ति सहदृदय की लालसा 
एवं कामना वा विपय वन जानी है। मही स्थिति पृथ्वीराज-सयोगिता-स्वयवर वी 
भी है, जो कि असामान्त व रमाला-प्रसग के उपरण नाटक का विधय बने सकता है। 


इमी प्रस्यर वीर रम के नाटकों में लिए भी ऐसी ही धटवाए अपेक्षित है। 
शदारर्णा्थ, नेवोदियन वा यह वयन कि “# गया, मैंने देखा और “मैने जीत लिया! 
उसी स्थिति में नाटव का जिपय वन सदता है जबवि था तो शक्पक्ष वा बायरता- 
धूर्ण पठायन भी साथ ही दिसाया जाएं, या फिर यह दिखाया जाए कि जनपूस्य 
शत्रु-तगरी में शत्रु ओ के रत वी प्यासी तलवार ज्यों की त्यो डिची रह गयी, और 
बेचारा” आक्रान्दा हाथ मलता रह गया। किम्तु इस सबसे बढ़कर आदर्श स्थिति 
+राम-रावण-युद्ध जैसे प्रसगी बी संमझनी चाहिए, जिसमें शाम ने रावण पर आक्रमण 
करके उसकी सेदा तथा सहयोगी वीट-योडा सम्बन्धियों का मुलोच्छेदन करके लगा" 
विजय के उपरान्त सीता का उद्धार किया । अस्तु ! 





उपयुक्त घटवाओ से श्रगार अथया वीर रस अग्रीमूत रूप मे निस्स देह स्वीकार 
किये जाएंगे । यदि इसमे अन्य रसो बी अवस्थिति रहेगी तो वे अगी के पोषक होने 
के बारण अगरूप में ही स्वीकृत रहेंगे। विन्‍्तु अगी (पोष्य) रस दे चमत्कार का 
भूल कारण यह अगर (पोपक) रख नहीं होते, अपितु “अद्भुत रस! का समावेश ही 
इस चमत्कार का मूल कारण होता हैं। रामचन्द्र-युणचन्द्र के उक्त वयन वी व्याख्या 
इसी अभिप्राय दो लेवर की जा सती है। 

हि हु > 

मम्मदत., इसी प्रवार की बारणाओ हे अनुप्रेरित होकर धर्मदत्त नामक आचारये 
ने निम्नलिखित कथन में अद्भुत रस को स्वत्ग (सव सरम रचनाओ में) स्वीकृति कर 
सी थी-- 


रामचन्ध-युणचन्द्र की काव्यशास्त को देन [ ररे३े 


रसे सार: चमत्कार: सर्वेत्राष्प्पनुभूषते ॥ 
तच्चमत्कारसारत्वे सर्वेत्राष्प्पद्मूतो रसः ॥ सा०द० ३-३ (वृत्ति) 


और इसी बआाघार पर सारायण नामक आचार्य (आचार्य विश्वनाथ के प्रषितमह) न्ने 
केवल अद्भुत रस को हो एकमात्र रस घोषित क्या या-- 


तस्माद अद्भुतभेदाह कृतो नारायणों रसम्‌ ॥ सा०द० ३.३ (वृत्ति) 


हिस्लन्देह रस मे “चमत्कार” ही सारमूत तत्त्व है। इसी चमस्वार को विश्वनाय ने 
>विस्मय” का अपर पर्याय कहा है, जिससे सहृदय के ' चित्त का विस्तार होता है-- 
चमत्कार: चित्तविस्ताररूपो विस्मयापरपर्यायः॥ (सा० द० ३.३ वृत्ति), और इस 
चमत्कार अथवा विस्मय को खीचतान कर “अदुभुद्र का भी पर्याय मान लेने में कोई 
आपत्ति नही होनी चाहिए, जोर यही अद्भुत सभी रसो में एक अनिवार्य तत्व भी है, 
क्योंकि इसके बिना रम वी सिद्धि ही सम्भव नही है । किन्तु यह सब स्वीकार करते 
हुए भी हमारे विचार मे-- 


(१) रामचन्द्-्गुणवन्द्र के समान इस 'अदुभुत' तत्व को 'अदुभुत” रस' नाम 
से ममिहित नही करना चाहिए, और 
(२) न ही, आचाय॑ ना रायथ के समान इस “अद्भुत को ही एकमात्र रस स्वीकार 
करना चाहिए-- 
“क्योकि यह 'चमत्वार” अथवा 'अदुभुत' नामक तत्त्व कसी भी रचना के भूल रस 
का केबल राघन-सात्र ही है, साथ्य तो श्यंगार आदि अन्य रस ही होते हैं। केवल' 
इतना हो क्यों, यहा तक कि जिस रचना में अदुभुत रस साथ्य रूप में रहेगा, बहाँ भो 
साधन रूप मे “अदुभुत तत्व' की स्थिति अनिबायंतः रहेगी । उदाहरघार्थ, *रामाम्युदय 
जाटक में सीता-ज्वलन-भप्रकरण के अन्तरयंत सीता को गोद मे लिये अग्निदेव के भ्रवेश 
करने बा ३ शय देखिए -- 


घूच्रत्गात वितानोक्तमुपरि शिक्षादोभिरश्र लिहाप्रे- 

दिश्वद भ्राजिष्णु रत्न ततमुरत्ति तथा चर्म चामूरद च ॥ 

भूयस्तेज:एतान॑विरहमलिनतां.. क्षालयन्‍नडूभाजों, 

देव्या: सप्तचिरादिभंवति विफलयन्‌ वांदितान्यन्तकस्प ॥४ 
+हिन्दी ना० द०, पृष्ठ श्र 





१. आकाहझ्न को चुम्दित करनेवाली ज्वाला-रूप बाहुओं से घूम्न-समूह को वितान बना 
कर, छाती पर चमकते हुए रत्न को तथा मुगचर्म को घारण क्ये हुए वह्िदेव अपने 
सेज.-समूह के द्वारा गोद मे बेढी हुई सोतादेवो वो विरह-जन्य मलिनता को दर. 
करते हुए वे मानो काल के सनोरष को विफल करके प्रकट हो रहे हैं। 


क ल्ल्क 


र३्ड] काव्यशास्त्र के परिदृश्य 


यह श्लोक अद्भुत रस का उदाहरण प्रस्तुत करता है। इसका स्थायिभाव “विस्मय 
है| गोद में लिये अग्विदेव का बाह्य आजार बनुभाव है। आवेग, दैन्‍्य, ल्लास, और्सुक्य, 
विपाद, चपलता--ये सचारिभाव हैं। विस्मय' नामक स्थासिभाव इन विभाव भादि 
के संयोग से अद्भुत रस के रूप में अभिव्यवत हो रह्दा है, और अदभुत रस वी अभि- 
व्यवित वी यही स्थिति, टीका, अन्य रसो वी ही अभिव्यक्ति के समान है । शेप रहा 
+अदभुत' तत्त्य के ममावेग का प्रश्त, तो यह तत्त्व जिस प्रयार श्यार, वीर, वस्ण, 
आदि रणों में अनुस्यूत रहता है उस्ी प्रकार अदुभुत रस में भी रहता है। अस्तु ! 
हमारे विचार में समुचित यह रहेगा कि इस “अद्भुत तत्त्व! को न तो रामचद्ध- 
गुणवन्द्र के समान 'अदुभुत' नाम देना चाहिएं, और न विश्वनाथ हे समान इसे 
विस्मय' का अपर पर्याव मानता चाहिए, क्योनि इससे क्रमश, “अदुभुत' नामक रस 
और 'विस्मय नामक स्वायिभाव का भ्रम होता है। स्पप्टता के लिए इसे धर्मदत्त के 
समान 'चमत्कार' नाम हो देना चाहिए । 
निष्क्धेत -- 
“+भद्भुव रस अन्य रसो के समान एक रस है। 
--शटंगार आदि सभी रसो में, जिनमे अदुभुत रस भी एक रस है, अदुभूत 
रस! अनुस्यूत नहीं रहता, अपितु “अद्भुत” नामक दत्त्व अनुस्यूत रहता है। 
--ब्रिपय के स्पष्ट अवबोध के: लिए इस तत्त्व को “चमत्कार माम से अभिहिंत 
बरना चाहिए, न कि “अद्भुत” नाम से, और न ही 'विस्मय! नाम ने 


(६) शान्त रस का स्यायिभाव 


शान्त रस का स्थायिभाव “निर्वेद! माना जाए अथवा शम'-यह एक 
विचा रणीय प्रश्न है। मम्मट ने 'निर्वेद' मामत्र' भाव की गणुता स्थायभावों मे भी बी 
है और सचारिभावों में भी । उन्हें इसी भाव को शान्त रस का' स्थायिभाव भी मातना 
अभीष्ट है और सचारिभाव भी ।' उन्होने सभी स्थायिभावों भर सचारिभावों बी स़्ची 
प्रस्तुत करके इनका सक्षण प्रस्तुत नही किया, अतः उनके अनुसार “निर्वेद”! मामक 
स्थाधिभाव और सचारिभाव के स्वरूप में कोई स्पष्ट विभाजन-रेखशा नही खीची जा 
सकती । इस रेखा को आगे चलकर रामचद्द-गुणवन्द ने स्पष्ट किया, किन्तु प्रता रातर 
से। प्रकारास्तर से इसलिए कि उन्होंने शान्त रस वा स्थायिभाव निर्वेद न मानकर 
“शम' माना और 'निर्वद” को सचारिभाव माना । इनके अनुसार-- 





१. [(क) मम्मठ ने “निर्वेद को सचारिभावों में प्रथम स्थान दिया हो इसीलिए है 
कि बह झान्त रस का स्वायिभार है: “निवदस्थ प्रयमस्‌ ऊपादाने व्योति 
चारिस्वेषपि स्वाधिताविधानाव॑म्‌ ।/ जता प्र०, ४.२४ 

(ज) निर्वेदस्यायिभावो5स्ति झान्तोषषि नवमी रसः। ही, ४.३९ 


को » है 
रामचन्द्र-गुणचन्द्ध की काव्यशास्व कोदओ (२५५. 


--शम कहते हैं नि.स्पृहता अर्थात्‌ इच्छा के अमाव को--नि:स्पूहल्वे शमः 
>+ऊाम, कोष, लोभ, मान, साथा आदि से रहित विषय- संनदित 7 से वि्युक्त॒ 0 
अविलष्ड चित्तवृत्तिन्‍त्प “शर्म नामक स्थाभिव शान्त रस कि रूप कूमिव्यवत] 
हीता है ।* पड 
ज-जनन्‍्म-मरण से युक्त ससार से, भय तथा केराग्य से, जीवमर्फ रथ 


(वरमात्म और प्रकृति), पप-पुष्य आदि तत्वों तया मोक्ष के उप्रायो के प्रतिषोक्क ---+ 
शास्त्रों के विमर्गन से शान्त रस की उत्पसि होती है ।* 


+-दरिद्ता, ब्याधि, अपमान, हैर्व्या, ध्रषण, आक्रोश (फटकार), ताइन, इष्ट- 
वियोग, परविभूति-दर्शन आदि (साम्रारिव) क्देशों के वारण विरसता (वरग्य-्भाव) 
तथा तः ज्ञात निर्वेद कहाशा है--निरबंदस्तत्त्वघोः पल्ेशेदेंरस्पस्‌ ।* 

रामचस्द्र-गुणचर्द्ध के जक्त्र वक्‍तब्यों का अभिष्राय यह है कि विपय-सलग्नता से 
वास्तविक विरक्ति तो शाम है, परन्तु दरिद्वता, पुत्र-स्भरण आदि व्याधियों से उत्पत्न 
बरास्य-भाव 'निर्वेदंी है। शम स्थायिभाव है और निर्वेद सचारिभाव। इन दोनो 
आचार्यों ने मम्मठ के उक्त सन्‍्तवब्ध को इसी प्रस्य मे स्पप्टत, अस्वीकृत करते हुए 
कहा है कि एक ही भाव (निर्वेद) को स्थायिभाव और सचारिभाव इन दोनो नामों से 
अभिद्वित करता स्ववचन-विरोध है ॥* 

किन्तु बस्तुत., निष्पक्ष रूप से देसा जाए तो मम्मट को भी वही अभीष्ट है, जो 
इन दोनों आवार्यों को है ॥ मम्मट के शान्त्र रम के प्रख्यास उदाहरण 'अही वा हारे वा, 
कुससदायमे वा दृथदि बा! से निस्मम्देह यही प्रतोत होता है कि 'सिर्वेद' नामक स्थायि- 
भाव विपय-विमुक्ति से उत्पन्त विरविति-भाव है, न कि सासखारिक क्वेशों के कारण 
उत्पन्न विरकति भाव ) हाँ, यह दूपर) रूप इसे सचारिभाव की हो संज्ञा) देगा, स्थायि- 
भाव की नही । 


भम्मट की इसी घारणा को मम्मट के टीकावयरों ने भी समझा था, और 
स्पप्टत, लिसा था-- 





»  कामकोघलोभमानमायाद्यनुपरक्तपरोन्मुखता-विरवाजिता:क्लिप्टचेतोरूपशमस्थायी 

शान्तों रसो भर्वेति ॥ --हिन्दी वाट्यदर्षृण, पृष्ठ ३१७ 
हि? ना० द० ३.२० नया वृत्ति, पृष्ठ ३१७ 

वही, ३-२८ (सूत्र १८३) तथा बृत्ति, पृष्ठ ३३१ 

सम्मटस्तु व्यभिचारिकथ् तश्रस्तावे निर्ेदस्प शान्तरसं प्रति स्थायिता, प्रतिकुल- 
विभावादिषरिप्रह:! इत्पत्र तु तमेव अति ब्यभिचारितां च ब्वदाणः रवचन- 
विरोघेन प्रतिहत इति । --वही, पृष्ठ ३३२ 


कद 


३३६ ] काब्यशास्त्र के परिहृण्य 


स्थायी स्माद्‌ विषयेष्वेष तत्त्वज्ञावाद्‌ भवेद्‌ यदि । 
इध्टानिष्टवियोगाप्तिकृतस्तु व्यभिचायंत्तो ॥ 
--का० श्र० (बालबोधिनी टीका), पृष्ठ ११६ 


विस्तु फिर भी, रामचन्द्र-गुशचन्द्र ने 'निर्वेद! और शर्मा का स्वरूप अलग-अलग 
दिखाकर विषय की स्पष्टता में पूर्ण सहयोग दिया है, और सम्भवतः इनके ग्रन्य से 
अथवा इसी के अनुरूप किसी अम्य ग्रस्थ से प्रेरणा प्राप्त कर विश्वनाथ ने भी [काव्य- 
प्रदाशययर के समान “दिवेंद! को दोनों रूपो में स्वीकृत न बर] इन्ही के अनुरूप शम 
तथा दिवेंद दोनो भावों वी अलग-अलग स्वीहृति की है । वस्तुत", स्वच्छ प्रतिपादन 
के लिए आवश्यव भी यही था।' 


न्क निष्फ्पंत , गम” को ही शान्त रस वा स्वायिभगव मानना चाहिए! जहाँ 

“निर्वेद! नामक सचारिभाव वा वर्णन होगा, वहाँ शान्त रम न स्वीकार किया जाकर 
भाट्ध्वनि (शान्त-भाव अथवा शान्त-मावध्वनि) स्वीकार की जाती चाहिए। 
(७ ) अभिनय, अभिनेता तथा प्रेक्षक 

अभिनय उम्त कृत्य को कहते हैं जिगऊ़े द्वारा [अभीष्टों विषय सामाजिक के 
सम्युत साक्षात्‌ रूप से प्रस्तुत विया जाता है--सामाजिकानाम्‌ आभिषुष्येत साक्षात्‌- 
कारण नीपते प्राप्यतेश्नेगेति अभिमयः ॥ 

अभिनेता (अनुकर्ता अपवा मट) उसे कहते हैं जो अपने अभिनय (अनुकरण) 
द्वारा अनुवार्य (राम आदि) और प्रेक्षक के बीच सम्बन्ध स्थापित करके प्रेक्षक वी 
रगास्वाद-प्राप्ति का कारण बनता है, और यह तभी सम्मव होठा है जब अभिनेता के 
भफल अनु7रण के कारण प्रेक्षक अभिनेता को ह्वी अनुकार्य समझने लगता है । 





१ खसाहित्यदपेण ३. १४२, १७५, २४५ 
२. इधर हिन्दी के रीतिकालीन आचार्यों ने कुलपति ने भी अत्यन्त असम एवं 
शिथिल गद्यर्णशली में सम्भवत: इसी धारणा को ही व्यवत करने बा प्रथाप किया है-- 
यह (प्ञात रस) रस ही कहाता है, भावध्वनि नहीं। तत्त्वज्ञान से निर्षेद 
उपजता तो स्थायी है; और जहा स्थायी श्रपानता करके व्यग होवे सो वही रस है। 
-+रसरहस्य ६ ६२ (वृत्ति) 
इस कयन से कुलप्रति का आशय यह है कि नसार की असारता रूप तत्त्वज्ञान 
आर्थात्‌ वेराग्य से उत्पन्त निरवेद ही शान्त रण का श्रतिषाद्य विपय है, न कि आपद,, 
अहरलह थादि से उसे निरवेद । प्रथम प्रकार वा निववेद स्थायिभाव तहाता है, भीर 
द्वितीए प्रकार का सचारिभाव । स्पापिभाव “निर्वेद' शान्त रस (रस-ध्दनि)वा विषय 
है, और सचारिभाव “निर्वेद' भाव (भाव-ध्वनि) का । बस्तु ! 


रामचन्द-गुणचन्द्र की काव्यशास्त्र को देन [ २३७ 


किन्तु यह कंसे सम्भव होता है, क्योकि न तो अनुकर्तता (अभिनेता) ने अनु कार्य 
को देखा होता है और न प्रेक्षक ने । अत- न दो अनुकर्त्ता अनुकार्य का [यधावहु] 
अनुकरण कर सकता है, और न प्रेक्षक अनुकरत्ता को देखते हुए भी इसे [वास्तविक] 
अनुकरण मान सकता है ।* 


इस स्वाभाविक शका के समाघान के लिए नाट्यदर्पण के भ्रणेता रामचन्द्र- 
गुणचन्द्र ने कतिपय कारण भ्रस्तुत क्यि है-- 

१. अभिनेता कवि-प्रणीत राम आदि के चरित्र को पढ़ अथवा सुनकर अत्यन्त 
अभ्यास द्वारा ऐसा अनुभव करने लगता है कि उसने अनुकार्य को स्वय देख-सा लिया 
है, और पुनः यह अध्यदप्तान करने लगता है कि मैं उसी का अनुकरण कर रहा हूं ।* 


२. यहां एक शका की जा सकती है कि कविजन अपने नाटको में राम आदि 
अनुकाय की अवस्था का चित्रण कंसे कर पाते हैं जबकि इन्होंने भी तो उनको नहीं 
देखा होता । इसके उत्तर मे कह गया है कि 'व्विकालदर्शो" ऋषिजनो से उन्हें यह 
ज्ञान मिला है, जिसके आधार पर ये अपने नाटको का निर्माण करते हैं, तथा इनके 
ही शान पर प्रूर्णे विश्वास करने से प्रेक्षक भी नट को अनुकार्य समझ लेता है ।* 

३. वस्तुतः, चट को यह ज्ञान नही होता कि अनुकारय ने अमुक अवसर पर 
किस रूप में हास्य, रोदन आदि किया होगा, अठः वह लोक-व्यवहार का--लोक में 
विभिन्‍न अवसरो पर हसने-रौने वाले व्यक्तियों का --अनुकरण कर रहा होता है ।* 


४. इधर प्रेक्षक, भो यशपि देश-काल के भेद के कारण नट को रामादि 
समझते में असमर्थ होता है तो भी नट द्वारा उच्चरित रामादि के शब्द-राकेतों के 
अ्बण रे, तथा अत्परत मनोरम सगीत आदि के बगोभरत होने के का रण बहू उस न 
बो रामादि समझने लगता है, जो [आधिक, आहाय, वाचिक ओर सात्विक , इन] चार 





१. रामादेरनुकायंस्थ नटेन प्रे क्षकंर्वा स्वयमदृध्टत्वात्‌ । अनुकर्तता हिं अनुकार्य- 
सदृष्ट्वा नानुकतु मसम्‌ । परे क्षकोईपि चादृध्टानुकार्यों नाध्नुकत्तुरनुकत्‌ त्वमनुमन्‍्यते ॥ 
“हिन्दी ना० द०, प्रृष्ठ ३५२ 
२- तदये तो राम्धवेश्चरितं किनिबद्धमघोत्य अत्यन्ताउम्शासवरशत: स्वयं 
वुष्टसनुभन्यसानोश्तुकरोमि इत्यप्यवस्पति १--हि० ना० द०, पृष्ठ ३५२ 
३. इहू चाबद्‌ इत्यभरकुृतरि:, इत्य गति: इत्ये जल्पितम्‌, इत्यं क्रोधादिललितम्‌ 
इत्पेबशेषसणि रामादिललितम्‌ ऋषोणां कालदरशिना ज्ञानेत निशिद्रत कवयो माट्के 
निवष्नन्ति ॥ तत्र चायें सुनिज्ञानविश्वासात्‌ नटस्य साक्षाद द्शंममेज ६ 


एाबही, एृष्ठ ३१३ 
ड. परमार्यस्तु लोकब्यवहारभेवाइपमनुबर्तते ।--वही, पृष्ठ ३५२ 


२३८ ] वाध्यशास्त्र के परिदृश्य 


अवार के अभिनय से आच्यदित हो चुरा होता है, वर्यात्‌ु उसका अपना वास्तविक 
रूप रामादि के रूप के नीचे ढँव गया होता है । ऐसी स्थिति मे प्रेक्षक रामादि की 
सुख अथवा दु से रूप अवस्थाओ में तीन हो जाता है ।* 


५ इसके अतिरिकत अनुकत्ता को अनुकार्य समझ लेने वा कारण आन्वि भी 
है, जिमके वल पर प्रेक्षक श्रुगार आदि रसो वा आस्वाद प्राप्द करता है---उन्मिषन्सि 
अश्व भ्रान्तेरपि श्गारादय:, क्योकि इतनी भ्रान्ति के ही कारण स्वप्न में भी कामिनी, 
बरी अववा चोर आदि को देखकर स्वप्लद्रप्डा स्तम्भ जादि अनुभावों वा अनुभव 
करते है ।* 

उक्त वथतों का निष्फ्पं यह है कि वाई प्रेक्षक जब तक अनुफर्ता को कृतिम 
व्यक्ति समन्न रहा होता है तब तक उसे रसास्वाद प्राप्त नहीं हो सकक्‍ता।? किस्तु 
जब वह उपे अनुबार्य समझते लगता है तभी उसे रसास्वाद की प्राप्ति होती है। उसे 
अनुकार्य समझ लेने वा कारण है उसका अभिवय-क्रौशल तथा अन्य रगसज्चीय मनो- 
हारी व्यवस्था । इने दोनो को नाद्णदर्पंण के अनुसार 'भ्रान्ति! (चकाचौंध) भी बह 
सकते हैं। उधर अनुकर्ता का अभिनय-क्ैशल भी इसी अध्यवस्तान पर-आधारित है 
कि पह अपने आप को अनुताय ही समझ ले, और यह तभी सम्भव होता है जब वह 
एक और तो कवि-निबद्ध नाटर्क का पुनः पुन. अम्यास करता है, और दूसरी भोर 
लौकिक व्यवहार के अनुभवों द्वारा विभिन्‍न प्रकार देः मनोभावों का प्रदर्शन करना 
सौखता है। शेष रहा कवि का प्रश्न कि उसे अनुकारयों को विभिन्‍न मनोइशाओं वा 
ज्ञान कैसे हो जाता है --तो वह उसे ज्ञानचक्षुओ से देखने वाले ऋषियों से प्राप्त 
करता है । 

८ 2८ 

रामचरद्-गुणचन्द्र वा उक्त विवेचन अधिकाशतः मान्य है, किन्तु उनका अस्तिम 
कथन किड्चित्‌ शिथिल है॥ इसका अभिप्राय केवल यही लिया जा सकता है खि 
कविजन काव्य-ताटक के निर्माण के समय अपनी कल्पता के वल॑ पर जो विवरण 

३. प्रेक्षकोएषपि राम्तादिशब्दसकेतशवणाई अति ह॒द्यसंगीतकाहितदेदश्याब्य 
स्वहूपदेशकालमेदेनाइत या मूतेष्ववि अभिनेषचतुष्टया5च्छादनात्‌ संयाभूतेध्विब नरटेण 
रामादोनष्यवस्पति । अतएव तासु तासू सुखदु.खरूपात रामाद्यवस्थासु तन्मयी» 
भवति। --वही, पृष्ठ ३५२-३५३ 
२. उन्मिषग्ति च भ्रान्तेरपि श्गारादयः । कामिनीवेरिचोरादीन्‌ अधिस्वप्नमभिपद्यतः 

पुंलः कयम्‌ अपरया रसंप्ररोहरोहिणस्तत्र स्तम्भादबोडनुभावा प्रादुर्भवेयुदिति । 
नयहिण रा० च० , 'ग्रप्छ बे४३ 
३. झृत्रिममेतई इति जानन्‍्ती [प्रेक्षका:] न रामादिशृखदु.छेपु तन्‍्मयीभवदेयु:॥ 
"वही, प्रृष्ठ ३५३ 


रामचन्द-गुणचन्द्र की काव्यशारत्व को देन [ २३९ 


अस्तुत करने हैं वे शायद लगभग दैसे ही होगे जैसे कि अनुकायों के साथ घटित हुए 
होगे । जिसे आज का आलोचक क्‍ल्पना (इमैजिवेशन) कहता है, उसे रामचन्दर- 
शुणचन्द्र के शब्दों मे “ऋषियों की झानचक्षु' कह सकते हैं। स्वय वाल्मीकि भी यदि 
राम के समय मे रहे हो तो भी वे उनकी सर्वप्रकार को मनोदशाओं से अवगत नहीं 
होगे। अत उनके 'ज्ञानचक्ष! 'शब्द' को 'कल्पना' का पर्याय मान अकते हैं ॥ इसी 
श्रकार भास, बालिदास आदि साटक्कारो ने अन्य ऋषियों (युसुजनो) के सम्पर्क द्वारा 
अनुकार्य व्यक्ति की मनोदशाओ का ज्ञान प्राप्त किया होगा--यह मानना भी न त्तो 
व्यवहार-समत है और न बुद्धि-सगत $ 


हमारे विद्धार में अनुकार्य वी स्थिति के अवबोध के लिए सर्वंप्रमुख साधन है 
परम्परागत ज्ञान अथवा लोकानुश्रुति ॥ वस्तुत , इसो के ही बल पर कविजन राम 
आदि के परम्परागत अथवा लोकानुश्रुत रूप वा चित्रण करते चले आये हैं । यद्यपि 
अपनी कल्पना के बल पर ये उनके चरित्र मे इधर-उघर परिवर्तत भी कर देते हैं, 
तथापि उनके/ मूल रूप मे, उतकी मूल भावना मे, कोई अन्तर नहीं आता । वे अपने 
ही देश-विभेप अथवा काल-विशेष के व्यक्ति के रूप में ही चित्रित किये जाते हैं, अन्प 
देश अथवा काल के व्यक्ति के रूप में नहीं। इसी प्रकार अभिनेता भी य्याव नाठक 
में निर्दिष्ट नाटककार (मथवा निर्देशक) के 'स्वगत, प्रकट, शोवेग, सकोप़, सहषे, 
सारस्वरेण” आदि निर्देशों दवरा अभित्तय-कोशल प्राप्त करता है, तो भी किसी 
ड्यक्ति-विशेष के मभिनय करने का निर्देशन इसे लोक-परम्परा हारा ही मिलता है । 
“विरही राम, विरही यक्ष और विरही पुरुरवा,--इन तीनो के विरह-विलाप में क्या 
अन्तर है, इसका ज्ञात उसे अथवा स्वयं उसके निर्देशक को केवल लोक-परम्परा 
द्वारा ही प्रपप्त होता है ॥ ठोक यही स्थिति प्रेक्षक की भी है ? सीता के वियोग से 
+राम यदि रंगमंच पर विसुरने लगता है तो भारतीय परम्परा से सुपरिचित प्रेक्षक 
का 'करुण” रस तत्क्षण के लिए हास्य-विनोद' में परिवर्तन हो जाता है, किन्तु इस 
परम्परा से अपरिचित किसी विदेशी प्रेक्षक के रसतास्वाद मे कोई अन्तर नहीं आता । 
बिपुरना भी करुण रस की अभिव्यक्ति का अनुभाव (कारण) बन सकता है, पर 
सामान्य नायक के अनुकरण-श्रसग मे, तु कि राम जैसे घोरोदात्त नायक के प्रसग में ॥ 
इस रसभग अथवा रसास्वार का एक साव कारण है ल्ोच-परम्परायत जान अथवा 
लोकानुधुति । इसी कमोटी पर यदि कोई अभिनेता अभिनय करता है तो प्रेक्षक उसे 
अनुकार्य समझ कर रसास्वाद प्राप्त करने मे समर्थ हो सकता है ॥ 
&- रस की सुखद खात्मकता : कण आदि रसों का आस्वाद 


नाद्यदर्पंथ ग्रन्य का सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण प्रसंग वह है जिसमे रस को मुखदु खा- 
रमरू कहा गया है। सहृदय व्यक्ति धगार, हास्य आदि रसो द्वारा तो आस्वाद प्राप्त 





३. 'हास्य-विनोद” से तात्पयें ह्यास्य रस नह है । 


२४० ] वाव्यशास्त के परिदृश्य 


करता ही है, साथ ही उसे करण, भवातक आदि रसो द्वारा भी आस्वाद कौ प्राप्ति 
होती है--पह कथन अपने आप में व्यावहारिक और ताकिक दृष्टि से विरोधात्मक 
और भआआास्त प्रतीत होता है, अतः सस्कृत के कतियय काव्याचार्यों ते रस को सुसदु.खा- 
सस्‍्मक कहां है। इस आवचार्यों मे से नादयदर्पण के वर्ता रामचद-गणवन्द का नाम 
[विशेष रूप से लिया जाता है, क्योकि उन्होंने इस विषय पर सर्वाधिक सामग्री प्रस्ठुत 
की है। 

इस सम्बन्ध मे उनका सिद्धान्त-क्थन है--सुलदुःखात्मकों रसः!। इस कथन 
को स्पष्ट यारते हुए उक्त दोनों प्रन्धकारों का अभिमत है कि 'गहाँ शपार, हास्य, 
बोर, अदभुत और शान्त ये पाच रस सुखात्मक हैं, वहां बढुण, रोद्,, वीमत्य औौर 
भयथानवा--ये चार रस दु यात्मक हैं ।'' प्रथम वर्ग के रसो को भी यदि सुखात्मक मात 
लिया जाता है तो इसी पर रामचन्द्र-गुणवन्द्र को आपत्ति है। इस सम्बन्ध में उन्होंने 
निम्नोकत चार तक उपस्थित बिये है'--- 

१. उनबा पहला हर्क तह है कि कहण, भयावक आदि रस महृदयों को 
अवशेनीय फ्लेश-दशा तक पहुंचा देते हैं।॥ इनसे सामाजिक उद्दंग श्राष्त बरते है॥ 
सुख्ास्वाद से भी भला कही कोई उद्दिग्न होता है ?? सोता बा हरण, द्रौपदी के वस्त्रो 
तथा कैशों वा क्षण, हरिएचन्द्र वी चाण्डाल के यहा दासता, रोहिताश्व वी मृर्यु 
आदि घटनाप्रों के अभिनय वो देखकर बौन ऐसा सहृदय है जो सुखास्दाद प्राप्त 
करता हो ? 

२, दूसरा पक यह है कि काम्य-नाटक में लौकिक आचार-ध्यवहार वा चित्रण 
यथार्थ रूप मे ही किया जाता है। फविजन सप्सारिक सुखो का वन सुख-रूप में 
करते हैं, और दु स्लो का वर्रात दुःख-हूप में ॥ विरही राम-सीता आदि अनुकायों दी 
करुण-दंशाएं निस्सन्‍्देह दुःपात्मक होती हैं, अत. यदि उतके काव्य वाटक्गत अनुकरण 
को सुखात्मक माना जाए तो यहे अनुकरण वास्तविक ने होगा, क्योकि वह लोकिक 
वस्तुस्थिति से विपरीत ही रहेंगा । 

३. रस फी सुशात्मक मानने वालो कीओर से यह कहा जा सकता है कि जैसे 
लोक में विरही एवं शोातुल जनो के सस्युस कासशिक प्रसगो का वर्णव अथवा अभि- 
नय करने से उन्हे खुख-सास्खवा मित्रत्री है, इस प्रकार काब्य-नाटअ-णत बछुंग, भरा- 
नक आदि रस भी सुखात्मक ही हैं, दु खात्मक नही हैं। विन्‍्तु रामपस्द-गुणपन्द गा 








१... हिन्दी नाट्यदपण, पृष्ठ २६० 

२. वही, १०२६१-२६२ 

३... भयानकों बीभत्मः कदगो रोडो रसास्वादवताम्‌ अतास्पेयां कामपि कलेशदशाम्‌- 
उपनणएति । अतएवं भयानक्वादिभिः उद्विजते समाजः | ने नाम सुखाहशवादाद, 
उद्व गो धटते । --वही, पृष्ठ २६१ 


रामचदन्द्र-ग्रुणचन्द्र की काव्यशास्त्र को देत [ २४१ 


कयन है कि वस्तु: ऐसे प्रसंगों मे भो दुःली जनों को जो सुखास्‍्वाद मिलता प्रतीत 
होता है, मूलत- वह भी दुःखास्वाद ही है, क्योकि यदि कही व्यवित दुःखपूर्ण वार्ताओं 
से सुख-सा अनुभव प्रतीत करता है, तो प्रमोदपूर्ण वार्ताओं से [इतर जनों के समान] 
सु वा अनुमव न कर विकलित ही होता है । अत. कादियो का उक्त सहानुमूति- 
मूलक तर्क मनस्तोषक एवं मान्य नही है। वस्तुत., केरण आदि रस दुःखात्मक हैं । 

४, यद्यपि भयानक, करुण आदि रस दुखात्मक ही हैं, किर भी यदि इनसे 
सहृदय परम आनन्द को प्राप्त करते हैं तो केवल-मात्र कवि एवं नट की कुशलता से 
बमत्कृत होकर ही ।* 


इस अन्तिम कथन से ग्रन्यकारो का तात्पर्य यह है कि कवि के व्यवस्थित एवं 
सा्िक विरूपण को पढ़कर अयवा नठ के सुन्दर एक मासिक हृदयहारी अभिनय को 
देखकर हमे जो आसस्वाद प्राप्त होता है, उसकी लोलुपता ही सहृदय को करण, भयानक 
आदि रसो से युक्त भी काब्य-नाटको से आनन्द प्राप्त कराठी है तथा उन्हें बार-बार 
पढ़ने, देखने की ओर अवृत्त कराती है, अन्यया ये रस तो दु खात्मर ही होते हैं। एक 
उदाहरण द्वारा अपने कथन की पुष्टि करते हुए ग्रत्थकार कहते हैं कि जिस प्रकार लोक 
में बोर पुरुष अपने उस प्राण-घातक शत्रु को भी देखकर झाश्चयंच्कित से रह जाते 
हैं जो प्रहार करने में अत्यन्त निपुण होता है,* उसी प्रकार प्रेक्षेक भी कवि अथवा न 
के फोशल द्वारा चमत्कृत हो जाते हैं । 

टर रख ६ 

उबत तर्कों मे से प्रथम तक॑ मन के उद्बं ग को लक्ष्य मे रखकर प्रस्तुत क्या 

*गया है, और द्वितीय तर्क लौकिक व्यवहार और कांव्य-रचना की पारस्परिक अन्विति 

को । तृतीय तर्क लॉकिक सहानुभूति एवं सान्त्वना से सम्बद्ध है, ओर चतुर्थ तर्क 

काव्यत्व एवं अभिनय-जन्य बाह्य चमत्कार से । यदि गस्भीरतापूर्वक' विचार करें तो 

इन चारो तकों के मूल में एक ही प्रात धारणा रान्निहित है कि लोकिक व्यवहार 

और कवि-कृति मे कोई अन्तर नहों है, ये दोनो एक ही धरातल पर अवस्पित हैं । यही 
कारण है कि-- 

--पहले तक में सहृदय को भी भवानक, करण आदि रसो द्वारा वैसा ही 
उद्विग्न एवं विकलित समझ लिया गया है जैसा कि सामान्य व्यवहार में भयभीत 
१. अनेनेव च सर्वाज्भाह्नादकेन कविनटशवितजन्मना चमत्कारेण विप्रलब्धा: परमानन्‍्द- 

रुपतां दुःछात्मकेध्वदि कदणादिषु सुमेघतः प्रतिजानते | --हिं०्ना ०द७ पृष्ठ २६१ 
३. विस्मयन्ते हि शिरकछेदकारियाएएि प्रहारशूशलेन वेरिणा शौस्डीरसानिन: ! 
+-वही, पुष्ठ २६१ 


२४२ ] वास्यश्पस्द्ध के परिहृश्य 


अपदा करुणा ग्रस्त व्यक्ति वो । विन्तु वस्तुतः, लोकिक रति, शोक आदि भावों में तपा 
बाख्यगत इन भावों में सदा अन्तर रहता हैं। लौकिक भाव एक ही देश, बाल एवं 
ब्यक्ति लक सोमित रहने हैं, किन्तु बाब्यगत भाव प्रत्येक धकार वी सोमा से नितान्त 
विषुक्त होते हैं। 

+--झसी प्रकार दूसरे तक मे भी उकत्‌ घारणा के बल पर लौकिक घटनाओं 
ओर वाब्यगत घटनाओ वो एव-सम्रान समझ लिया गया है। किन्तु यह अशास्त्रीय एद 
अमान्य मन्तव्य हैं। दस्तुत', दोनो से दहुविध एवं बहुहेतुक अन्तर रहता है । इनमें से 
एक' अन्तर तो यह है कि वाब्य से लोविक घटनाओ के छसमान केवल ययाप॑ वा चित्नण 
न होकर यथार्थ के साथ बल्पता-तत्त्व का सम्मिश्रण भी अनिवायंत: रहता है । अतः 
“लोक कौर काव्य की पारस्परिक अनुशूलता' को आधार मानकर अनुवायय के ही 
अनुरूप सहृदय के सुछ-दु ख का निर्णय करना मूलतः भ्रमपूर्ण है। 


+-अब तीसरे तक को लें । उधर लोक मे पुत्र-विच्चेद-विद्धला माता के शोक 
मे, और इधर ऐसी माता को रगमच पर देखकर अथवा इसके घरित्र को बगब्य मे 
पढ़कर शोक-वि्लल सहृदय के शोक मे निस्मन्‍्देह अम्तर है । उधर सान्त्वना से दु-य 
का हल्का होना, इसवा कुछ क्षणों के लिए लुप्त हो जाता अथवा इसवा बढ़ जाना 
ब्ादि सभी स्थितिया सम्भव हैं, किन्तु इधर शोक स्थाय्रिभाव से उद्विग्ग अथवा आवुसल 
(र्याद एस स्थिति को यद् नाम दें, तो) सहृदय के लिए प्रथम तो सान्त्वता-प्रदान को 
प्रश्न ही उपस्थित नही होता, क्योकि काब्य-नाटक्गत घटनाओ से इतर घटनाओ के 
साथ उसका कोई सम्दन्ध ही नही, और यदि उसके सम्मुख घटनाएं लायी भी जाती 
हैं तो उस समय वह सहेंदय न होकूर सासारिक व्यनिव-मात्र रह जाता है । 


--चतुर्थ तर्क में सत्यता अवश्य है, पर एक्ग्री। कवि के रचना-कौशल से, 
ओर विशेषतः नट के अभिनय-कौशल से, जस्य चमत्कार निस्सन्‍देद्द सहृदय वो अमि-+ 
मूत कर देता है ॥ इस क्यन को पुष्टि में एक प्रत्युशहरण लीजिए कि किस प्रकार 
एक अत्यन्त कश्णोत्रादक एवं दृदय-विदारक दुश्य भी एक जनाडी.वट के ःमसफल 
प्रदर्शन द्वारा करुण के स्थान पर 'हास्य' को रूप धारण बर लेता है। अस्तु | कवि 
और मट वी कुशलता से उत्पन्न चमत्कार से तो किसी भी स्थिति में, इनवार नहीं 
किया जा सकता, किन्तु यह चमत्कार पूर्ववर्तों प्रभाव का उद्दीपक कारण होता है, 
उद्का उत्पादक कारण नही होता । उदाहरणारये, श्टग्रार रस में वह सहृदय के रति- 
आद को उद्दौप्त करता है, और कद्ण रस में उसके शोर-भाव रो ॥ इसके अतिरिक्त 
कोशल-जन्य चमत्कार कवि अ्यवा नट को प्रतिभा के प्रति प्रेक्षक के हूदय में 
आश्चर्य, आदर आदि भाव भी उत्पन्त करता हूँ। डिन्तु, जंसा कि रामचन्द्र-गुणचन््र 
बा मन्तब्ध है, इन्ही आश्चयं, आदर आदि भावों को करुण, भयानक आदि रो में 
सुद-प्राप्ति का कारण नही मावता चाहिए । यह भाव लोकिक होते हैं। अतः, इनसे 


रामचन्द-ग्रुणचन्द्र की काव्यशास्त को देव [ २४३ 


लौकिक आह्वाद ही उत्नन्‍त हो सकता है, काव्ययत रस--सुखात्मक रस--उत्पन्त 

नहीं हो सकता | अस्तु 
जद रू जद 

रक्तो को सुखदु खात्मक स्वीकार करने वाले प्रथम आचार्य रामचन्द्र-गुणचरद्र 

नही हैं। इनसे पूर्व भी इस सम्बन्ध मे कुछ इस प्रकार के रपप्ट कथन मिल जाते हैं-- 

(क) येन स्वम्मघायि सूखदुःखजननशक्तियुकता विषयस्षामग्री बाह्मं व सुखदुःख- 

स्वभावों रसः१--(अज्ञात आचाये), अभिनवभारतो, भाग ३, पृष्ठ रथ 


(ख) रसस्य सुख्दुःख(त्मकृता तदुमयलक्षणत्वेन उपपद्यते, अतएव तदुमय- 
जनकत्वम्‌ १ रसकलिका (रुद्रभट्ट) “नम्बर आफ रसस्‌' (रा०), पृष्ठ १५४ 

(ग) रसा हि सुखदुःखहूपा, ।--27० प्र०, रेप भाग (रा०), पृष्ठ ३६६ 
--इने क्थनों से यद्यपि यह स्पप्टत प्रतीत नहीं होता कि उकत्र क्षाचार्य सभी रसो 
को सुखात्मक और दु खात्मक स्वीकार करते थे, अबवा कुछ को यसुखात्मक मोर कुछ 
को दु.खात्मक,, किन्तु फिर भी सम्भावना यही है कि वे भी रामचन्द्-गुणचन्द्र के 
समान श्यगार, हास्य आदि को सुखात्मक मानते होगे, और भयानक, करुण आदि को 
दु.सात्मक । 

उपयुक्त कथनों के अतिरिक्त वामन ने किसी आचाये के! नाम पर ऐसा कथन 
भी उद्धृत क्या है जिससे यह स्पष्ट प्रतीत होता है कि वह स्वयं अथवा सम्भवतः 
कुछ अन्य आचार्य भी करुण रस में सुख ओर दु ख दोनों का सरिसश्रण मानते होगे--« 

(घ) फरणप्रेक्षणोपेषु सम्प्लवः सुखदुः्ययो: । 

यथाइनुभवतः सिद्धस्तचैबोज:प्रसादयोः ॥ का० सु० बृ० ३.१.६(वृत्ति) 

अर्थात्‌ जिस प्रकार करुण रस के नाटकों मे सुख ओोर दु ख का सम्प्लव(०ए८॥9978) 
सहूदय जनो के अनुभव द्वारा सिद्ध है, उसी प्रकार औज ओर असाद का सम्प्लव भी 
उनके थैनुभव द्वारा सिद्ध है। सुख पहले होता है अथवा दुःख पदले--इस ओर इस 
श्लोक मे कोई संकेत नही है, बिन्‍्तु ऐ्रेसा प्रतीत होता है कि उन्हे करण रस मे दु.ख 
की स्थिति यूवं यान्‍्य होगी और सुक्ष की बाद मे । दूरारे शब्दों मे, सहृदय छीकिक 
दुःख का अनुभव वरता हुआ भी अस्तत, फाव्यगत आनन्द का, लोवोत्तर सुख का 
अनुभव करता है । 

कुछ इसी प्रकार की घारणा की व्याख्या मधुसूदन सरस्वतौ ने सम्भवतः सर्व- 
प्रथम मौलिक रूप से प्रस्तुत की है--- 

(ड) तत्त्वपुणस्यथ सुखरूपत्वात्‌ सर्वेपां भावनां सुखरूपत्वेषणि रजत्तमोंड्श- 

प्रिषणात्‌ त्तारतस्यमवमन्तव्यम्‌ । अतो न सर्वेषु तुल्पसुखाश्नुभवः । 
जाभम्बर आफ रसस्‌' (रा०), पृष्ठ १५६ 


रथ्ड ] वाव्यशास्त के परिदृ्य 


उनके कथन का अभिप्राय यह है कि सभी रसो से निस्मम्देह सु का अमुमव होता 
है, परन्तु यह अनुभव सब रमसों में तुल्य रूप से नहीं होता । इसका एक मात्र कारण 
यह है कि सल्वगुण की प्रधानता ही सुख का हेतु है, विन्‍्तु ऐसा कभी नहीं होता कि 
किमी रस में रजोगुण और तमोगुण नितान्त अभिभूत हो जाएं, और सत्त्वगुण पूर्णत- 
आविमू'त अथवा उद्विवत हो जाए, अपितु रजोंगुघ और तमोगुण कसी न किमी अद् 
तक अवशण विद्यमात रहते हैं। ये विस रम मे कितनी मात्रा मे विद्यपान कई हैं, पच्चषि 
इसका निर्भय कर सकता कठिन है तवापि वे रहते अवश्य हैं॥ अतः उनके मिश्रण के 
तारतम्य के अनुमार सब रसों मे सुब के साथ दु ख का मिश्रण भी समझना चाहिए । 
८ दर्द ८ 
इस प्रकार हमारे सम्मुख निम्मोक्‍्ता चार विकल्प उपस्थित हैं-- 
(क) सभी रम सुसात्मक हैं, 
(थ) सभी रप्त सुतदु खात्मक हैं, 
(ग) श्णर, हास्य आदि रस सुखात्मक हैं, विन्तु कहण भयानक आदि 
रस दु.खात्मक है । 
(घ) शूंगारं, हास्य आदि रस सुखात्मक हैं, किन्तु करण, भयानक आदि 
रस सुलदु-खात्मक हैं । 
उकन' विवल्पों में से रामचन्द्र गृणचन्द्र यक्षपि स्पप्टतः तीसरे विवल्प को स्वी> 
कार करते हुए कदण मादि रसो को दु.छात्मक स्वीकार करते हैं, तथापि वे इन्हें 
अन्त; सुलात्मक ही स्व्रीक्षार करते होगे, कुछ इस प्रवार का स्पष्ट सकेत उन्होंने 
स्वय भी दिया है--पानकमाधु्यसिव च तीक्षणछ़स्वादेव दुःखानि स्वदन्त इव इति। 
(हि० ना० द०, पृष्ठ २६१) अर्थात्‌, जिस प्रकार पानक (खट्ट मीठे-तीखे पेय) की 
मिशाप्त दु खास्वादजनक तोदण पदार्थ के मिश्रण से ओर भी अधिक भुखास्वाद प्रदान 
करती है, उसी प्रकार करुण आदि रों में भी दुख का मिश्रण सुखास्वाद प्रदान 
करता है। किन्तु वस्नुत. देखा जाए तो पानक पदार्थ और करुण रस मे स्थापित यह 
उपमान-उपमेय-सम्वन्ध यधावत्‌ एवं सुघटित प्रतीत नहीं होता, क्योकि पानक में 
मसाथुयं और तीदणवा के मिश्रण में भत्ते ही पूर्वापर-सम्बन्ध हो, किन्तु उत्तके ऑस्वादन 
में पुतपिर-सम्वन्ध नही रहता, किन्तु करण रस के शोक (लौकिक दुःख) मौर इस 
रत के आस्वांद (सुख) में नि.स्सन्देह पूर्वायर-सम्बन्ध बता रहता है, यद्यपि यह बलग 
बात है कि इनमे काल का अन्तर इतना त्वरित एव क्षिप्र होता है कि यह कहते नद्ठी 
बनता कि इस दु ख और सुख में कोई काल-सम्बन्धी अन्तर है भी ; अस्तु 
जो हो, रामचद्द-गुणचन्द्र का यह उदाहरण यह मानते के लिए पर्याप्त है कि 
दे उक्त विकल्यो में से तीसरे विकल्प को स्वीकार न कर चौथे विकल्प के स्वीकार 
करने होंगे कि भयानक, करण आदि रस वेवल दु खात्मक न होकर सुखदु खात्मक 
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4 शा 

हैं। अथवा यो वहिए कि दुःखसुलात्मक हैं--पूर्व युति :ि ये दुखात्मक हैं, के 
अन्तिम स्थिति में सुखात्मक । यदि यही उनकी मान्यता हैं गो इसकी ध्यास्या प्रस्तुत/& 
बी जा सकती है। यदि वे करण, भयानक, आदि को विवान्च दु दु.खात्मक स्वीकार्डुफ ५५ 
करते हैं दो उनसोी यह घारणा काव्यशास्त्र और अनोविधान/् हो-पतिरए 6... 
ब्यवहार के भी सर्वेथा प्रतिकूल होने के कारण सर्वथा अमेस्य व ०94 से दृत्टिल्सि 
विश्वनाथ का कैवल एक यही तक इसे असान्य ठद्राने के लिए पर्याप्त है कि करुण 
आदि रस इसलिए सुखात्मक हैं कि सद्ददय-जद इसे देखने के लिए सदा उत्मुख 


अर्थात्‌ लालयगित रहेते है-- / (रु; 
् ऋरणादावषि रसे जाई “द, 4 | 


सचेतसामनुभदः प्रमार्ण तत्र फेवलम्‌ ॥ 

किच तेषु यदा दुःख न को5पि स्थात्तदुन्मुख: । 

तदा रामायणादोनां भविता दु.खहेतुता ॥ सा० द०३-४, ५ 
रामचन्द्रन्यु णचन्द्र का बगेई सुचिज्ञ पाठक उनके सम्पूर्ण भ्रन्ध के अवलोकन के उपरान्त 
यह सानने को वद्ापि उद्यत न होगा कि उन जँसे दत्त्ववेत्ता और चिन्तक आचार्य 
कद्ण आदि रसो को कैवल दु पात्मक ही मानते होगे । वह हसे दु:खात्मक मानते 
अवश्य होंगे, जिन्‍तु पुर्व स्थिति में, और अन्तत:, वे इन्हे सुखात्मक ही मानते होगे। 

है ८ है 

अस्ठु ! जो! हो, उपयुक्त मान्यता की व्याख्या कई रूपो मे तथा कई दृष्टियों 
से की जा सकती है-- 

३. श्गार, करुण आदि सभी प्रकार के रसो मे रति, शोक आदि सभी 
स्थायिभाव जब तक विभावादि के सयोग द्वारा रसरूप में परिणत अथवा अभिव्यकत 
नही होते, तब तक उतसे लौविक सुख अथवा दुःख का ही अनुभव होता है । उदाहरणार्य, 
यदि किसी प्रेक्षक को श्गार रस के नाटक मे अपनी प्रेयसी वी, अथवा कण रस के 
नाटक में अपने मृत पुत्र की स्मृति हो आती हैं तो उसका रति अथवा शोक भाव उसे 
लोविक सुख अयवा दु ख वी अनुभूति कराएगा । बह प्रेक्षक नाट्य-गूह मे बैठा हुआ 
भी तत्कण के लिए सहृदयी न होकर सासारिक व्यक्ति ही होता है, किन्तु जिस क्षण 
बही ब्यक्तित निनत्क की भाववा थे ऊपर उठ जाता है, बही क्षण उसकी रत्त-दशा का 
है । उसी क्षण रतिजन्य सासारिक युल अथवा शोकजन्य सासारिक दु ख इस दशा की 
पूर्वेस्थिति बन जाते हैं और रस-दशा अन्तिम स्थिति बन जाती है। 

२. दाव्यशाम्दीय आधार पर लोकिक कारण, छायें एवं सहब एरिकारण काष्य 
में इसलिए क्रमश. विभाव, अनुभाव और सचारिभाव वहाते है कि वे अब लोकिक 
क्षेत्र से ऊपर उठकर लोकोत्तरता के क्षेत्र मे आा पहुँचे हैं । जब तक भय, शोक आदि 
१. यहा 'सहरय' से तात्वयं है--काव्य रसास्वादन-सल्षम व्यक्ति ॥ 

२. का० प्र० ४, २७, रे८ 


“२४६ ] आाव्यशास्त् के परिहृश्य 


भाव सौकिक मारण आदि से सम्पृकत हैं, (घाहे वह घटना-स्थल नाद्यगृह भी क्यो ने 
हो), तब तक वे भाव निस्सम्देह दुःसात्मक हैं, उिन्‍्तु विभाव आदि से सम्पूक्त होने 
के कारण वे भाव भयानक, बरुण आदि सुखात्मक रसो के रूप में परिशत हो 
जाते हैं। 

३. भयानक, करुण आदि रसो को अपनी परिणति में सुखारमक स्वीवार 
करने के लिए काव्याचायों का 'राधारणीकरण' नामक सिद्धान्त एक प्रवल साधन है, 
जिसके बल पर सहुदय असाधारण, (विशेष) से साधारण (सामास्य) भावभूमि पर 
उतर आता है ।' उसका भय अथवा शोव' किसी विशेष देश अथवा काल से विमुक्त हो 
जाता है ।* वह अपने समस्त मोह, सकट आदि [से जन्य अज्ञान] से निवृत्त हौ' जाता 
है ।? परिणामत*, काब्य-नाटक-गत कोई पात्र अब उसके लिए अपना विशिष्ट व्यक्तित्व 
सोकर मानव-मात्र बने जाता है--राम नामक पुरुष-पात्र पुरुषमाश्र बन जाता है, 
और सीता नामक स्थ्री-पात्र स्त्रोमात् बन जातो है. ओर इसका अगला परिणाम 
मह होता है कि राह्दय निजत्व और परत्व दोनों भ्रवारर के विश्वासो रो विनिर्भिकत हो 
जाता है /अत, इस प्रकार शी परिस्थिति में सहृदय के लिए म तो श्यार आदि रसो 
द्वारा लोकिक युखानुभूति स्वीकार की जा सकती है, ओर म भयावक आदि रसो द्वारा 
लौकिक दु खानुः भूत यह अवस्था दोनों प्रकार के रसो में अलोबिक (लोकोत्तर) रूप 
में सुात्मित्रा होती है। 

इस प्रकार तिष्कर्ष रूप में हम वह कहते हैं कि-- 

१. प्रत्येक्ष स्थायी भाव अपरिपक्च अवस्था में लोक्कि सुप्त अथवा दुःख का 
बारण बनता है, किन्तु परिपक्व अवस्था में वह केवल अलौकिक (सलोकोत्त र) सुख का 
ही बारण बनता है । 

२. यह ठीक है कि लौविक शोक, हपं आदि शारणों से सौकिक शोक, हर 
आदि उत्पन्न होते हैं, किन्तु काध्यजाटक में तो विभावादि द्वारा दोनो स्पितिपों मे 
सोकोत्तर धुय ही मिलता है।* 


१. 'असाधारणर्य साधारणकरणमन््‌” इति साधारणोकरणम्‌ । 


२. %८ ८ »< भयमेव पर देशकालाधनालिगितम्‌ ॥ 
-हिंन्दी अभिनवभा रती, पृ० ४७० 


३. काब्ये & ३» ८ नाएये च 2८ »८ )८ निबिडनिजमोहसकटतानिवारणकारिणा 
विभावादिसाघा रणीकरणत्श्ना | % % |--वही, पृष्ठ ४६४,४६५ 
४. तत्र सीतादिशरदा: परित्यग्तश्ननकतनयादिविशेया: स्प्रीमान्रवाधिनः ॥ 
--दशरूपक ४,३४० (वृत्ति) 
४, सौकिकशोकहषादिकारणेम्यो लोकिशहर्धादपों जायम्त इति लोक एवं प्रतिनियम'। 


काय्ये पुतः 'सर्वेस्यो5 पे बिभावादिम्पः सुलमेव ज्ायते' इति । 
+>स्ता० द० ३,७(वृत्ति) 


रोमचर्-युणचन्द की काव्यशास्त्र को देन [ २४७. 


३. भयानक, करुण आदि रसों में निस्सन्देह प्रेक्षक भय, शोक आदि से जन्य 
दुःख का अनुभव करता है, किन्तु वह दुःख लोकिक ही दोता है--ठीक उसी प्रकार 
जेसे वह ख्गार, हास्य आदि रसों मे रति, हास आदि से जन्य लोकिंक सुख का 
अनुभव करता है । किन्तु यह लोकिक सुख अथवा दु ख रस-दशशा की पूर्वंवर्ती अवस्थां 
है, और रस-दशा उसकी परवर्ती अवस्था है । 


४, सक्षेपतः, करुण, भयानक आदि रस अन्ततः--अपने परिपाक रूप मैं-- 
दुःखात्मक नही हैं, वे भी शरगार आदि रसो के समान खुखस्त्मक ही हैं | 

इस प्रकार हमने देखा कि रामचन्द्-्शुणचन्द्र की करुण आदि रसो के सम्बन्ध 
में यह व्याझया साम्य नहीं है कि ये रस दु सात्मक हैं । 


०० 
उपसंहार 


रामचरद्र-गुणचन्द्र तामक आचार्यों की उपयुक्त मास्यताओ एवं धारणाओं को 
प्रस्तुत करने से हमारा उद्दे श्य केवल इतना है कि इन्होने सस्कृत के काव्यशास्त्र को 
कितनी नूतन एवं मौलिक सामप्री दी है। यह अलग बात है कि इन सान्यताओं से 
सभी विद्वान्‌ परर्णतः अथवा अंशठः सहमत नही होगे ॥ इसका प्रमाण उपर्युक्त अन्तिम 
धारणा ही है, जिसके आघार पर जैनाचार्य रस को 'सुखदुःखात्मक” मानते हैं । किन्तु 
आएंचर्य तो यह है कि इस महत्वपूर्ण विषय पर भरत से लेकर अपने समय तक 
जितना उज्श्वल एव बिशद प्रकाश इस दोनो ने डालता है--जहाँ तक हमारा शाव 
है---उतना किसी अन्य आचार्य ने नही डाला । इससे बढकर एक आश्चयें गौर है-- 
बहू यह कि इनके उपरान्त पण्डितराज जगन्नताय-पर्येन्त किसी भी संस्कृत के आचार्य 
ने इसी प्रसंग के अन्तगंत न तो इनका नामोल्लेख किया है, और न ही इनकी 
घारणाओ की प्रस्तुत, उनका प्रोषण अथवा खण्डन समुपत्यित क्या है। अस्तु ! 


अन्तत:, यह उल्लेख्य है कि नांट्यदय्ण प्रन्य उक्त दोनो आचारयों की अतिशय 
विद्वत्ता, गस्‍्मीर विधय-सामग्री तथा अद्भुत चिस्तन-पद्धति का परिचासक है, मोर इस 
प्रकार यह ग्रत्य काब्यग्रास्त्रीय जयत्‌ में अपना विशिष्ट महत्त्व रखता है । 


000 


१२. क्षेमेन्द्र का 'औचित्य-तत्त्व' और उसका पृष्ठाधार * 


“ग्रौचित्य-तत्त्व” के प्रवर्तन का श्रेय क्षेमेस्द्र' को दिया जाता है, किन्तु वस्तुत्‌ , 
यह इसके प्रवर्तक न होकर इसके व्यवस्थापक हैं। इनसे पूर्व भी मरत, मामहू, 
दग्डी, उद्‌मट, रद्रट, भानस्दवर्धन, कुन्तक और महिममहट्ट के प्रन्‍्थो में इस तत्त्व के 
सम्बन्ध में साक्षात्‌ एव भ्रसाक्षात्‌ रूप से पर्याप्त सामग्री मिल जाती है। इनमें से 
सबधिक प्रयाश झ्ानन्दवर्य न ने डाला है । 


[१] 
१, भरत के नाट्यशास्त्र मे 'भौचित्य' द्ाब्द का प्रयोग न होते हुए मी इसके 
सम्बन्ध में अनेक स्थलों पर पर्याप्त सक्ेत मिल जाते हैं--- 
--'जिस पात्र के लिए जैभी भूमिका एवं चेप्टा उचत हो वह वंस्ती होनी 
चाहिए!- 
(क) यादुद्॒यों भस्य कर्तब्या विन्यासे भूमिक्ास्तत' ॥॥ 
(ख) था थस्य सदुशी चेष्टा हु पुत्तमाघममध्यमा । ना» शा० ३५१ 
जऊँसा कि हम प्रागे देखेंगे, क्षेमेत्द्त ने मो “उचित' के स्वरूप-निर्देश मे समवत- 
मरत का ही भ्रनुकश्ण करते हुए कहा है कि जो जिसके सदुश हो उसे उचित 
कहते है--उचितं प्राहुराचार्पा: सहझ्य किल यस्य तत्‌ । झौ० वि० क्ष० 
--भमिनेता का 'वेष” आयु के अनुरूप, “गतिश्रचार” (झारीरिक चेप्टाए) 
बेध के झनुरूप, 'पाद्य' (सवाद) ग्रति-प्रचार के अनुरूप और “झमिनय', पाठ्य के 
अनुसार हाना चाहिए-- 
चयोउनु हपः प्रयमस्तु वेधो, वेषानुरूपइच गतिप्रचार. । 
गतिप्रचारानुगत च॑ पाद्यस्‌, पाठ्यानुरूपोडमिनपश्च कारें: ॥ ना०शा» १४.६८ 


३. क्षेमेन्द्र का परिचय : इस लेख के अन्त में देखिए 3 


र 
क्षेमेत्र का पप्रौचित्य-तत्व” भौर उसका प्ष्ठाघार [ २४९ 


“-भदपदा बेच पमिनेता के फूहडपन को द्योतित करता है--मेसला को 
काटि पर धारणा ना कर कष्ठ में धारण कर लेने से वह उपहास का पाभर बन 
जाता है-- 

धदेशजो हि पेषरतु न शो्मा जनविष्यति ॥ 
पेसलोरसि यन्धे व हास्थावं वोषजायते ॥ नर० शा» 

_नादय यही सिद्ध होता है, जो 'सोकाशाद' एवं 'लोकरवमाबज' हो। 
यरतुत , सादूय-प्रयोगो में 'लोक' ही प्रमाण होता है-- 

सोकसिद्ध भवेत्सिद्धा मादय सोरुरवभावजम्‌ + 
तस्मान्नाट्यप्रषोगेषु प्रणाण लोक इष्यतै ॥ मा० शा० 

२. भामह के प्राथ काब्यातकार में भी “भौतनित्य' शब्द का प्रयोग भ होते 
हुए भी इस तत्व के ग्रोतक झनेक कथन मिल जाते हैं-- 

“भरत ते 'नांट्य! को 'सोकस्वमायज' कहां था तो मामह के दर्शे में 
महाकाय्य 'लोब-स्वमाव-युक्‍त” होना चाहिए-- 

प्रुक्त लोफस्वभायेन रसंदव सके! पुथक्कू । बा» भर १,२१९ 

“दीप माना कि दोप है, किल्तु बह प्रयोग-विवेक के बल पर कही दोष 
नही रहता, भौर कही तो गुण बत जाता है । इस सम्बन्ध में माभह के धनेक पथन 
प्रोनित्य-तर्द के योतक हैं ; दो स्थल लोजिए-- 

(व) सन्नियेश-विशेष के कारण सदोध कथन भी शामित होने लगता है 
जैंये पुष्पमाला के वोक-बीच गुया हुए वीज-पलाश भी शोमित होने लगता है 

सॉलनवेशविशेषात्त्‌ दुश्कतमपि छोोमते ! 
नील पलाश्ममावद्धमस्तराले सजापिय ॥ का० प्र० १,४४ 
(थ) पतोई भ्रमापु वस्तु भी झ्ाक्षय के सौस्दयं से भत्यन्त सुन्दर बन जाती 
है, जैसे -कज्जल तो स्वमावतः काला हंंता है, सकेन्तु युन्दर स्प्री के मेत्रों से प्रजित 
हूं.ने पर उसकी शोभा बढ़ जाती है--- 
किघिद्‌ झ्राथयप्लोन्दर्यात्‌ धत्त क्ञोमाससाध्वपि 
कास्ता-विन्यस्त-स्थस्त॑ भलोमसमिवाजनम्‌॥॥ बा० प्र० १,४५ 

३. इसी प्रकार दष्ड्ी ने मी दोष के निवारण तथा गुसत्व के सम्बन्ध में 

बहुविध सामग्री प्रस्तुत की है। उदाहरणार्ध--- 


कवि-कौथल के बस पर देशगक, कालगक भराँद विरोध दोबस्व को छोड 
गुण बन जाते हैं -- 


२५० ] काव्यशास्त्र के परिहृदय 


विशेधों सरुलो5प्पेध कदाचित्‌ कवि-कौशलातू । 
उक्तम्य दोवषगणानों गृणवोधि विगाहते।॥ का० प्रा० ३,१७६ 
दूसरे छाब्दों में, यदि कोई कवि अपने काव्य में इन दोपो का भोवित्य 
देखते हुए. इनका प्रयोग जानवूक कर करता है तो वहाँ ये दोष गुण बन 
जाते हैं ।* 
+दोप भौर गुण के विधि-दर्शित मार्ग का विवेक-पूर्वक भाधरण करने 
बाला अ्पुत्पन्त-मति कवि दूसरों को वश करने वाली भयनी वाशी के द्वारा ठो क उसी 
प्रकार [कविता-रूपी रमणी का] रमण करता है, भौर कीति को भी प्राप्त करता 
हैं, जैसे दोष भोर गुण के विधि-दक्शित मार्ग का भमुकरण करने वाला ब्युत्पन्न- 
मति धम्प युवा दूसरों को वश में करने वाली झपती वाणो के द्वारा मब्िरेक्षणाप्रो 
(रमणियो) का रमए करता है, तथा कोई का भागी दनता है 
४, उद्भट ने भी यद्यपि 'भौचित्य' शब्द का प्रयोग नही किया, किन्तु ऊर्जे स्व 
प्रलकार के सक्षश में प्रयुक्त “प्रनोचित्य” दाब्द? श्रकारान्तर से इस तथ्य का सूचक 
हैं कि उनके थुय में *धो चिट्य-सत््व"” किसी रूप में पनप रहा था 


१. इनसे पूर्व भामह (काब्णालकार ४.१४) झौर बाद में रुद्रट (काब्पालकाद 
६.२३,२६) मम्मट भोर विश्वनाथ (का० भ्र० ७ म उ० तपा सा०द० ७म 
परि०) ने मी इसी प्रकार को धारणाएं प्रस्तुत की हैं। उदाहर णाथं-- 

भम्पेषामपि बोषाणाएित्यौचित्यास्मनीपिमिः ॥ 

भरदोषता च गुणता ज्ञेयां चानुमयात्मता॥ सा० द० ७.३२ 
यहा यह उल्लेख्य है कि भानन्दवर्धन ने नित्य भोर भनित्य दोष को व्यवस्था की 
है कि 'श्रुतिकटु' भ्ादि दोष काव्य में भरनिष्य हैं, तो “च्युतसस्कृति' प्रादि 
दोष नित्य हैं-- 

शुतिदुष्टादयों दोषा भ्रनित्या ये व दशिताः ॥ 

घ्वाय्यात्मस्पेव श्वग्रारे ते हेपा इत्युदाहता: ॥ ध्वन्पा० रे.११ 

२. थ्युत्पन्नत्रुद्धरपुना विधिदज्धितेन, 
मार्गेण दोषगुणयोदंश धर्तनोशिः ॥ 
वारिमः कृतासिसरणो मदिरेक्षणाति' 
धन्यो युवेव रमते लमते च कोतिम्‌ ॥ काण्झा० ३,१८७ 

३. पस्‍नौचित्यप्रवत्तानां कामक्रोघादिकारणात्‌ । 
झावनां घ॑ रसानां च बन्ध ऊर्जस्दि कष्यते || का० सा० स० ४ थ॑ वर्ग 

अर्थात्‌ ऊजेत्वि प्रलकार वहा मानां जाता है जब काम, क्रोध भादि के 
[भनुचित प्रयोग] के कारण रसो भौर भावों की धनौवित्यपूर्णो रचना की जाए। 


क्षेप्रेन्द का 'औचित्य-तत्त्व” और उम्रका पृष्ठाधार [ २५१ 


४, इनके उपरान्त काज्याचार्यों में दद॒ठ में संग्रवतः सर्वेक्रयम" 'झोचित्य! और 
“अप्रनौचित्य ' शब्द का प्रयोग करते हुए भौवचित्य की महृत्ता का स्पष्ट सकेत किया 
है । उतके कथवानुस्तार-- 

--वैदर्मी और पांचाली वुत्तियों का प्रयात_, करुण, मयानक झौंर भदुभुत 
रसो में तथा लाटीया और गौडीया का रौद्र रस में प्रयोग प्रोचित्म-पूर्वकक करना 
चाहिए-- 

बेंदर्मोपांचाल्यो भ्रेयसि करुणे भयानकादुमुतयोः । 
लाटीयायोडोये  रोदो कुर्घाद ययोचित्यम्‌ ॥ का० भझर० १४.२० 

--इसी प्रकार भनुध्रास अलकार की पाचो जातियो के सबन्ध में मी उनका 
कथन है कि इनका प्रयोग और त्वाग झ्लौचित्य का पूरा-पूरा ध्यान रखते हुए करना 
चाहिए -- 

एता अ्रपत्नादधिगरस्य सम्पगौचित्यमानोच्य तथायंसंस्थल्‌ ॥ 
मिश्रा: कथवोर्ध रघनाल्‍पदोर्धा: कार्या मुहृदचंष गृहोतमुक्ताः ॥१ 
“का० झ० २,१२ 
अरब “प्रनोचित्य” शब्द का प्रयोग लीजिए । रुद्ट के प्रनुसार ग्राम्य वहां दोष 
माना जाता है जहा कुल, जाते, विद्या, चित्त, आउ, स्थान भौर पात्र इत [प्राठों 
बिययों| में म्प बहार, प्राकार, वेश और बचने का श्रनौजिस्प हो-- 
मम न अखक जल 
१. मोजराज ने श्‌ गारप्रकाश में निदिष्ट किया है कि राजा यशोवर्मा से अपने 
*रासाग्जुदय' नाटक में सर्वप्रथम” “प्रौचित्य/ शब्द का प्रयोग किया है-- 
श्रोचित्यः बचसां अश्रकृत्यनुगते, सर्वत्र पात्रोचिता, 
पुष्टि: स्वावसरे रसस्यथ थे, कयामार्ये न चातिक्रमः । 
शुद्धि: प्रस्तुतसंविधानकविधों, प्रौढिइच शब्दायंयो: 
विद्वदूति: परिभाव्यतामवहितेः एंतावदेबास्तु मः भा 
न+यथे गारशकाद (२), पृष्ठ ४११ 
२. अर्थात्‌, महाुत्‌ कावेयों द्वारा इन पाँचों वृत्तियों--मधुरा, प्रौढा, परुषा, 
ललिता और ऋद्धा--हों अयतटपुर्देक तशककर, इसके (शक-गद) ऑनित्य 
की तथा ग्रमिवेयायें की झनुकुलता को देखकर इनका प्रयोग कहीं मिश्रित 
अथर्ति परस्पर संयुक्त रूप से, कहीं अल्प तथा कहीं दोधे रूपसे करना 
चाहिए, तथा कहीं इसका प्रयोग करके फिर छोड़ देना ऋहिए, [जिससे 
निरूपश-सेली में एक्रूपता रहे ।] 








२५२ ] काव्यश्ञास्त्र के परिहर्य 


भाम्यत्वमनौचित्य व्यवहाराकारवेववचनानाम_] 
देशकुलजातिविद्यावित्तवय.स्वानपात्र पु ॥ कान्‍्म० ११.६ 
केवल इतना ही नही, रुद्रट ने मी मामह झौर दण्डी के श्रनुरूप दोषो के 
गुणत्व-प्रसय का सम्यक्‌ निरूपण करते हुए'* प्रकारान्तर से झौवित्य-विपयक 
पृ्थ-मान्यताभो की पुर्ट की है । इसके भ्रतिरिकत उन्होंने बलेप अ्रलकार के प्रयोग 
के सवध में भी जिन नियमों का निर्देश किया है, वे भी श्रवारान्तर से 
प्रीचित्य-तत््व की ओर सकेत करते हैं ।* 


है है है] 

६. इन सबके पड्चात्‌ झातर्दवर्धन ने प्रलकार, गुणा, सघटना, प्रवन्ध, वृत्ति 
(रसवृत्ति) तथा भाषा के प्रयोग के प्रौचित्य पर पर्याप्त प्रकाश डालते हुए 
क्षेमेम्द्र के लिए इस तत्त्व को प्रतिपादित करने का द्वार खोल दिया। विशिष्ट 
स्थल लौजिए-- 

अलकार का भ्ौवित्य इसी में है कि वह रस, माव झादि के तात्पय 
(चमत्कार-वृत्ति) का साथव वन कर रहे ।? झलकार का बन्ध रस को ध्यान में 
रखते हुए ऐसे सद्दज भाव से होता चाहिए कि रचना करते समय न ती कवि को 
इसके समावेश के लिए कोई पुथक्‌ अम्धास करना पड़े, भ्रौर न ही पाठक को कोई 
झलकार-विशेष पृथक्‌ रूप से झामासित हो सके ।* इसके ग्रतिरिक्त अझलकार के 
प्रयोगी चित्य क॑ सम्बन्ध मे श्रानन्दवर्घन ने अनेक नियम भी निर्धारित किये हैं। 
(देलिए प्रस्तुत अन्ध, पृष्ठ १८७-१६० ) 


गुण का शोचित्य इसी में है कि गुणा रस का धर्म बनकर रहे। श्यगार 

श्रादि कोमल रसो के भ्रास्वाद से क्षण मर पूर्व घटित सहृदय के चित्त की 'दुति! 
भाषुर्य गुण कहाती है । इसी प्रकार रौद्र आदि कठोर रसी के प्रास्वाद से क्षण भर 
पूर्व घटित--सहृंदय के चित्त की--'दीप्ति/ प्रोज गुर कहाती है। इसके अ्रतिरिक्‍त 
माधुय्य गुरा की भ्रभिव्यजता, कोमल वर्ण-योजता के माध्यम से मी, प्रकारान्तर से 
होती है, जिसका प्रयोग श्ग्रार प्रादि कोमल रसो में करना चाहिए। इसी 
१.३- काब्यालकार ६, ४७, ४ रे५ 
३. रसमांवादितात्पर्यमाश्रित्य दिनिवेशनम्‌ । 

अलंकुतोनां सर्वासामलकारत्वसाघनम्‌ ॥ घ्वन्या० ३.६ 
४, रसाक्षिप्ततपा पस्य बन्धः शवपक्रियों भदेत्‌ ६ 

अपृथग्प्यस्ननिरवेत्यं: सोपलंकारो ध्वती मतः ॥ घ्वन्या० २-१७ 


क्षेम्रेद्ध का झऔचित्य-तत्त्व' प्रौर उसका पृष्ठाघरर ] २५३ 


प्रकार ओज गुण की अभिव्यजना, कठोर वर्णयोजना के माध्यम से “मी, प्रकारान्तर 
से होती है, जिसका प्रयोग रौद्र आदि कठोर रसों मे करना चाहिए। शब्दार्थ की 
स्वच्छता को--चाहे वह किसी रस में हो --प्रसाद गुण कहते हैं ।* 

संघदना से आनन्दवर्घेन का अभिशप्राय है असमासा, मध्यमसमासा, और 
दोघेसमासा रचना | सघटना का ओचित्यपूर प्रयोग इसी में है कि वह माघुयें 
आदि गुशो के आश्रित रहकर रसामिव्यक्ति में सहायक बने ! इश्तका प्रयोग वक्ता, 
वाच्य, विषय और रप्त--इन चारो के ओऔचित्य को ध्यान मे रखकर करना 
चाहिए ।* 

शुक्ति का ग्रोचित्य भी इसी में है कि वह रस झ्रादि फे झनुकुल भधुवत 
हो । दुरत्त से आनन्दवर्धन का ताएंपर्य है--भारती, प्रारमटी, सारदती और कंशिकी 
मामर नादयबत्तिया, तथा उपनागरिका, परुषा और कोमला नामक झनुप्रास- 
जातिया ॥३ 


[उपनागरिका ग्रादि को सस्मट ने ऋ्रमशः वेदर्मी, गौडी और पाचाली भाम 
भी दिया है। ] 

अबन्ध (प्रबन्ध-ष्वनि) के ओौरचित्य के सबस्ध में गरनन्दवर्धन का कथन है 
कि इसका कथानक--चाहे इतिहास, पुराण झादि पर प्राश्रित हो, भ्थवा फवि- 
करल्पत हो--ओऔचित्यपूर्ण होना चाहिए, और इसका एकमात्र उपाय है कि 
फथानक रस के अनुकुल हो | इसकी सिद्धि के लिए प्रातन्दवर्धन ने निम्तोक्‍्त पाच 
भप्रमिव्यजक हेतु बताये हैं * --- 

(१) विभाव, अनुभाव, सचारिसाव और स्थायिंमाव के झऔचित्य से ऐति- 

हाप्तिक अथवा कल्पित कथा-शरीर का सुन्दर निर्माण । 


(२) ऐतिहासिक कथाओ मे रस के प्रतिकुल कयाशे का त्याग कर उनके 
स्थान पर-- यदि ग्रावश्यकता पढ़े तो--अ्रन्य प्रसभों का समावेश । 


१. घ्वन्यालोक २. ७-१० (विशेष विवरण के लिए देखिए पृष्ठ १६०-१६३) 

२. वक्‍ता अर्थात्‌ काव्य-नाटक के पात्र । वाच्य अर्थात्‌ काब्य-ताटक का प्रतिपाद्य 
विधय । विषय अर्थातु महाकाव्य, सण्डकाव्य, सुक्तक, ग्रद्मकाव्य, चम्पू भादि 
काज्य-प्रकार । 

३. रसाचनुगृणत्पेत व्यवह्ारोज्यंशब्दयोः) 
ऑऔचित्पवान्‌ यरता छुठा चुत्तयो द्विविधा: स्मिता: ॥ घ्वन्या० ३-३३ 

४« घ्वन्यालोक ३.१०-१४ 


२५४ ] काव्यशास्त के परिदृश्य 


(३) शास्त्र-विधान के परिषालनमात्र के लिए नहीं, अपितु रसामिव्यण्िति 
की दृष्टि से सन्धि-सन्ध्यगो को रचना । 


(४) थ्रधावसर भगभूत रसो के उद्दीपन भ्षदा प्रशमन द्वारा प्गीमत 
रस का भनुसन्धान (पोषण) ॥। 


(५) रसानुरूप भलकार-योजना । 


प्रवग्ध का कथानक रस के प्रतिकूल नही होना चाहिए। यह प्रतिकुलता 
(प्रदौचित्य) निम्नोकत रूपो मे घटित हो सकतो है-- 


(१) जब भगो के स्थान पर झग का वर्णन भति विस्तृत हो जाए। 
उदाहरणावें, जिशुपलदध का प्रकृत रस है तो वोर रस, किन्तु उसमे शूयार रस 
के विभिन्‍न रूपो- ऋतु, उपदन, मण्जन, प्रमात-वर्णन प्रादि--बा वर्णन विस्तार 
से हो गया है । वस्तुत', श्ट गार रस तो इस मद्गाकाब्य में झगमूत है भोर बीर रस 
भगीमृत है। इस प्रकार यहा प्रमुख रत गौण हा गया है। 


(२) प्रगो भर्पात्‌ प्रधान ब्यवित के घननुसस्धान से-उसे विस्मुत कर 
कर देने से-- भी प्रवन्ध-काव्य में भनोचित्य झाता है। जेसे रत्तावली माटिका के 
चतुर्थ भ्रक में कुकी वाभ्रव्य के भा जाने पर झायक उदयन विजयवर्मा के वृत्तार्त 
को सुनने में लग जाता है, भोर नाटक की नायेबा रत्नावली (सागरिका) को 
भूल जाता है ॥ 

(३) प्रतग का, भर्थात्‌ रस को झनुपकारक यस्तु का, वर्णन भो प्रवन्‍्प में 
पनौचित्य का कारण बनता है। जैंसे--कपपरूं रमजरी नाटक में राजा स्वय भपते 
हारा तथा नायिका द्वारा किये गये वसन्‍्त-वर्णन का झनादर करके--भर्चात्‌ उसे 
कवित्वपूर्ण स्वीकार न करके--बन्दियों द्वारा किये गये वमन्‍्त-वर्णन की प्रशसा 
करता है । 


(४) प्रकृति में ब्यत्यय से, भर्थात्‌ काब्य-ताटक के मुल्यपांत्र के स्वभाव में 
परिवतंन करने से, भी भौचित्य को हानि होतो है। जैसे-- धीरोदात्त, धीरोडत, 
धोरप्रशाम्त भौर धीरललित मायकों के, प्रथवा दिव्य, भ्रदिव्य नायको के स्वमाव 
को परिवतित करके दिखा देना, घादि ३९ 


१. शातव्य हूँ कि प्रवन्धाचित्य के मग करने वाले इन चारों कारणों को मम्मट ने 
रस-दोष-प्रकरण में स्थान दिया है। (का० श्र० ७.६२, वृत्ति) 


क्षेमेद्ध का भौचित्य-्तत्तत' धौर उसका पृष्ठाथार [ २५५ 


इसके भविरिक्त झानन्दवर्घत ने माया के विभिन्न भवयवों--सुबन्‍्त, 
(विभक्ति), तिदम्त (क्रिया-ूए), वचन, कारक, कृदन्त, वद्धित, समास्त, निपात, 
उपसर्ग, काल भादि के सम्बन्ध मे भी कहा है कि काव्य में इनके विशेष च्र्थोत्‌ 
ओवित्यपूर्ण अ्रशेग द्वारा रस को भमिव्यक्ति को जा सकती है ।' कुछ उदादरण 
लीजिए --- 

६१) मेरे ये नेत्र ठुम्द्वारे दर्श ठमात्र से हो भ्रदु॒रक्त होकर तुम्हारे इस प्रकार 
के (अर्थात्‌ निष्ठुर) हृदय को न पहचाच सके। ये भाग्यहीन सयन तो बस केबल 
रौने को लिए ही बने हैं। प्रब इन्हें अपने दर्शत से, फिर से विकसित करने का 
प्रयास मत करो, यहा से हट जागो -- 

अपसर रोदितुमेव नि्भिते, मा पु्तय हुते प्रक्षिणों में 4 
बर्शनमात्रोस्पत्ताम्यों याम्यों, सब द्ववयमेव रूप न शातम्‌ ॥॥* 
“+ध्वन्या० ३,९६ चुत्ति 
सह्दा प्रषमर! भौर “मा पु सय-- इन दोनों तिड़न्त-रूपों के ओऔचित्यपूर्ण 
ब्रयोग के कार काव्य-सौन्दर्य है । 
शुहरंगुलिसंद्ताघरोध्ठ._ भतिवेधाक्षशविश्लवाभिरामम्‌ । 
मुलमसदिवति पक्मलाक्ष्या: कपसप्युन्नमितं ल चुम्बित तु ॥ 
--ध्वन्या० ३-१६ (वत्ति), भमिज्ञान० हे-७५ 
[ प्रपनो उ गली से जो ढएती बार-बार झपवने भ्घरो को, 
“ऊह-ऊह, 'त-न-न'--कुछ ऐसी ध्वनि थी करती जो, 
उछ रमणी के, प्यारे पलकों बालो रमणी के शुछ्ठ को, 
लाज के मारे काये से चिपके सुन्दर मुप्त को, 
मैंने उठाया ऊपर को, पर हाय ! उसे न चूम सका ] -- हिन्दी-रूपान्तर 
यहां 'तु” [ पर हाय”! ] निपात के प्रोचित्यपूर्ण प्रयोग के कारण काब्य- 
सौन्दयं है । 
अस्तु ! इस प्रकार झानन्दवर्धन ने “भौवित्य! के सभ्वस्ध में सर्वप्रथम सर्वाधिक 
सामग्री ऋ्रस्तुत करते हुए यह धारणा स्थिर की कि विभिन्‍न काव्य-तत्वों का 
शौचित्व इसी में है कि इनका रसानुकूल प्रयोग किया जाए, भौर इस प्रकार उन्होंने 





१, ध्वस्यालोक 3-१६ ठथा वृत्ति 
२० क्रारत से रूपान्तर 


२५८ ] वाब्यज्ञास्त्र के परिषृश्य 


झोचित्यपूर्ण प्रयोग के बल पर ही भलकार भोर गुग प्रपते-प्रवने नाम के वास्‍्त- 
विक प्रषिकारी हैं, प्रन्यया नहीं। सच्चे भर्थों मे भलकार उसे कहना चाहिए 
जिसका उचित स्थान पर व्याप्त क्या गया हो, भौर गुण भी वही मानता 
चाहिए जो मोचित्य से सम्पस्त हो-- 
उचितस्थान विस्पाप्तादलं कृति रतंकृतिः ॥ 
झौचित्याद्युता नित्य भवन्त्येष गुणा; गुणा: ॥ ४ 
ऐसा भल्लकार व्यर्थ है, भझोौर ऐसा गुण भी मिथ्या है, जिसका जीवित प्रौचित्य 
ने हो, प्र्यात्‌ जिसका श्रयोग झोचित्यपूर्ण नही शिया यया -- 
कास्यस्थालमलंकारं: कि मिथ्यागणितंगुणे: । 
यरप जोवितमोचित्यं विचिन्त्यापि न दुश्यते ॥ ४ 
प्र (वर्यं विषय) के धौवित्य को प्रनुरूप प्रलकार-प्रयोग के द्वारा कवि. 
दा सुन्दर कथन इस प्रकार शोमित हो उठता है, जिस प्रवार पीन-स्तव पर घारण 
किये हुए हार से शोई म्‌गनयती सुन्दरो शोमित होती है -- 
झथो विश्यवता सूदितरलेशारेण झोभते + 
पोनस्तनस्थितेनेव हारेघ हरिणेक्षणा॥ १५ 
ठीक इसी प्रकार के कथन क्षेमेन्द्र ने लगभग समी कावब्यागों को सम्बन्ध में 
बहे हैं । रस के भोचित्य के सम्बन्ध मे इसी प्रकार के निम्नोक्त दो कथन प्रस्तुत 


(१) हुवे न्‌ सर्वाशये ध्य(व्तिमोचित्पदचिरों रसः | 
मधघुसास इृवाशोक्े  फरोत्य॑कुरित मतः॥ १६ 
भर्थात्‌, भौचित्यपूर्ण प्रयोग के कारण रस रविर रूप में प्रस्तुत होकर 
सहृददय के मत का उस प्रकार उल्लसित करता है, जिस प्रकार वसन्‍्त ऋतु भशोक 
वृक्ष को उल्लसित करती है । इसी प्रकार-.. 
श्र गार झादि रस कोशलपू्वेक प्रर्प्र सयोजित क्यिे जाने पर उसप्त प्रकार 
विचित्र प्रास्वाद को प्राप्त बराते हैं, जिस प्रकार मघुर, तित्रत भादि रस। भतः 
इनके परस्पर-मिंश्रण में ग्रोचित्य को रक्षा ग्रवश्य करती चाहिए । पर प्रनोचित्य 
में स्पर्श मात्र से भी [टूपित] रसो का मिश्रण सला किसे झमीष्ट हा सकता है ? 
(२) य्या मधुरतिश्ताधा रसा: कुशलयोजिता:॥ 
विचित्रास्वादर्ता घान्सि भय गाराधास्तथा मिचः 
तेथा. परस्पराश्लेबात्‌ हुर्यादोचिष्यरक्षणम्‌ 
झनोबिष्येन हस्पृष्ट: कस्येष्टो.. रससंकर: ॥ १७ १८ 


क्षेमसद्र का “औौचित्य-तत्त्व झोर उसका प्ध्ठाघार [ २५९ 


अब ओऔवित्य के स्वहत को समर कते के लिए कतिपय उदाहरण लीजिए-- 
चलापार्गा दृष्टि स्पुश्षसि वहुश्ो वेपयुमतीम्‌ , 
रहस्यार्यीव स्वनसि मुद्ु कर्षान्तिकचर: | 
कर व्याघुन्वत्था: पिवति रतिसर्वस्वमघर , 
बर्य तत्वास्वेबास्मधुकर हृतास्‍त्व' खतु छृती ता १ 
यहा भ्रमर का स्वामाविक वर्स ने किये जाने के कारण स्वभावोतित प्रलकार 
है, ग्रौर यह ग्रलकार 'प्रमिलाप' नामक विप्रल्मम्म श्ट गार रस का पोषण कर रहा 
है। झत यहां डसका प्रयोग ग्रौचित्य-पुर्णो रूप दें हुभा है । 


एक श्रन्य उदाहरण लीजिए --र झौर ल जं॑से कोमल वर्खों की आ्रावृत्ति 
से जन्य भ्रतुप्रास झलक्तार का प्रयोग विप्रलम्म श् गार में तो औविह्यपूरा है, 
जुसे -- 
अपसारय घनसारं कुद हारं दूर एवं कि कमलेः । 
अलमलमभालि मुणालंरिति वदति विवानिश्ञं बाला पं 
-+का० प० ६५. ३४३ 


किन्तु इसके विपरीत यदि श्यू गार रस में ठवर्य जैसे कडोर बर्णों का भ्रनुप्रारा कर 
दिया जाए त्तो यह ग्रौचित्यपूर्ण नही होगा । उदाहरणायथ, से गौर रस के विम्तोकत 
उदाहरण में भ्रनेक शब्दो मे टकार को प्रावृत्ति कर दी गयी है, जो कि बनैचित्य 
का दयोतक है --- 


(१) फोये जिनके चचल हैं, और कांप रहे जो भप से । 
खार-कार उन मयनों का, तुस सवरे स्पर्शन करते हो ॥ 
गुजार मधुर हो करते तुम, पास कान के जा-जाकर | 
है लगता ऐसा मुझको कि, कुछ राज फी बातें करते हो ॥ 
हो चूमते इसके होठों को, जो सार बने रति-लोला के । 
है हाथो को यह छिटक रही, परवाह न कुछ भी करते हो ॥ 
“न करना क्या झौर कया करता -- हम मारे गये इत सोचों में. । 
घर सचमुच तुम हो धन्य भ्रमर, निदश्वाक् हुए सब करते हो ॥॥ 


-+ (हिन्दी-हुपान्तर ) 
२. है सखि ! क्पूं र को हटा दो, हार को दूर रखो, कमलो से क्या लाम ? 
मुणालों को भी रहने दो--वह [विरहिणो] रात-दिन यही कहती रहती है | 


२६० ] फाव्यश्यास्‍्त्र के प्रौरहहय 


चित्त विहटटदि ण द्ुटटदि स गुण्णेसु 
सज्जासु लोट्टदि बिसट्टदि दिन्मुहेसु । 
बोलस्मि बट्टदि पथट्टदि कब्वबन्धे 
भाणे णठुदूटदि चिरं तस्णों तरददी ॥* 
इसमौ प्रसंग में भूपए। कवि का निम्नोकत पद्य लीजिए, जिसमे धीर रस के 
अस्तग में भ्रनुप्रास अलफार का प्रयोग अत्यन्त झौचित्यपूण' हुग्रा है, क्लु श्र गार 
अ्रथवा करुण रख में ऐसा प्रयोग औचित्यपूर्णा नही होगा 
(क) दुग्ग पर द्ुग्ग जोते सरजा सिवाजी गाजी, 
दुग्ग नाथे दुग्ग पर रुंड मुड फरके | 
(ख) पील खन डोल जहा गिरि से गिरत लागे, 
मुंड मतवारे गिरे भुड मतवारे से ॥ 
उक्त तीनो पदच्चो में से 'अ्र्सारय घतसारम्‌ ' में साधु गुण के प्रमिव्यजक 
बर्णों के प्रयोग के कारण और *दुग्ग प्र दुग्| जीते *” मे श्रोज गृण के झभिव्यजक 
वर्णों के काग्ण गुणोचित्य मी माना जासकता है। किन्तु इसके विपरीत “चित्ते 
विहृटूटदि * ? में श्रोज़ गुण के अमिव्यजक वर्खों का ज्योग गुण के भ्रनौचित्य का 
च्योतक है । 
काव्य मे अलजार और गुएा दोनो का प्रयोग झ्रौचित्यपू एं होना चाहिए-- 
क्षेमेन्द्र ने इस मान्यता पर बल देते हुए अ्रत्यन्त रोचक उदाहरण प्रस्तुत किय है -- 
किसी नारी द्वारा गते म॑ मेखला, नितम्वों पर हार, हायों में नूपुर और पँरा में 
कैयूर घारण कर लेना मला क्सि के लिए हास्य का विपय नदी बनेगा ?े इसी 
प्रकार णदि कोई बीर पुर्ष शरणागत पर शौर्य ग्रौर झत्रु पर करुणा दिखाए तो 


१. चित्त विधटते बुटयति सा गुणेषु 
शब्यासु सुठति विसरपति दिड मुख्लेपु । 
बचने वतंते प्रवतंते काब्यवम्धे 
घ्याने न चछ ट्यति चिरं तदुणो प्रगलमा ॥ (संस्कुन-रूपास्तर ) 
जी» प्र॒ 5, ३४५, क्पू रमजरी (राजशेखर) 
अर्थात्‌, वह प्रतिमावती सरणी (क्पूरमजरी) चित्त में बंठी हुई *, वह 
जुरएो में कृम ही है, स्‍क्ृझी कह मुझे क्प्ननी) डाय्यया श्र क उक्की दिखी टेकी है, 
और कमी वह सर दिल्लाओ्रो मे घूमती फ्रती है। कर्म वह मेरे साथ बात 
करती है, भीर कनी काव्य-रचना मे प्रदत्त होती है। वर कमी भी चरकातर 
तक मेरे ध्यान से वाहर नही रहती ) 





यश 
क्षेगेन्द्र का झोचित्य-तत्त्व' झौर उसकर पृष्ठाघार ([ ८६7 
री 


उसकी यह चेष्टा मो हास्थास्पद हो है। सत्य तो यह है कि न तो झलकाह और 
नही गुण झौचित्य के बिता स्चिकर है-- 
कष्ठे मेखसयथा सितम्बफलके तारेण हारेण वा, 
प्राणा नृपुर-बन्धनेत चरणे केयप्रपाशेन दा॥ 
ज्ञोयेंग प्रणतो रिपो करुणया, नाथाग्ति के हास्पताम्‌, 
झौदित्पेन बिना राव प्रतनुते, नालइतिनों गुणाः।॥। 





क्षेमेन्द्र के अनुमार रस काव्य का प्राण झवश्य है, किन्तु जध तक वह मी 
ओऔदचित्य से रुचिर नही होता, तब लक दह्‌ सहृदयो के चित्त को ग्राकृपित नहों कर 
सकता । इसके उदाहरण-स्वरूप, कृमारसम्मव क्षा वसन्‍्त-वर्णन प्रस्तुत किया जा 
सकता है जिममे एक स्थल पर कव कालिदास ने मगवान्‌ शकर के हृदय में 
चावंती के प्रति झभिलाएा उत्पन्त चरने के लिए वसन्‍्त का दर्णेन उद्घीपन-रूप में 
किया है -इम ऋतु में वतस्थरी पर लाल रय को पलाझ्-क्लिका उस प्रकार 
प्रतीत हो रही है. जिस प्रकार ललनाप्नो के श्रग पर किये गये नखक्षत वी शोमा |! 
निस्‍्मन्देह ऐसे स्थल ओौचित्यपुर्ण समझे जाते हैं 
बालेरदुयप्त्राष्पविक्सभाषाद्‌ बभुः पलाशान्यतिलोहितानि ॥ 
सध्यो सम्तेन समागतानां नखक्षतानोद वनस्थलीनाम्‌ ॥ का० स० ३,३६ 
अब रसो चत्य का एक ग्न्‍्य उदाहरण लीजिए --'यह निकद-नितम्दा ऐसे 
वज्च हू से ब्याही ययो है, जो काल-्द्योतक “मास शब्द के स्थान पर तो “माप 
(उड़द ) शब्द का उच्चारस्ख करता है, और सस्य (माय) के लिए मास! झब्द 
का, तथा 'सकाज्षञ! (सम्रीत) को 'झकाश कहता है, “उप्ट्रर बोलते समय कमो तो 
“र' का लोप कर *“उष्ट' बोलता है, तो कमी 'प” का लोप कर “उद्र'-- 
काले माघ सस्पे मास वद॒ति शक यदझव सकाशस्‌ । 
उष्ट्रे लुम्पति रं बा थं बा तस्मे दत्ता विकटनितम्बा 0 
“-का० झअ० (रू०) ६४७ (नभिसाथु की दोका) 
उक्त पद्य मे हात्प-रस-विपयकर झ्ौचित्य स्वीकार किया जाता है। इसी 
प्रकार जेयशकर प्रसाद का एक पद्म लो।जएं; जिसमे उन्होंने बीभत्स रस का 
प्रो.चत्पपूर्ण प्र.तपाइन किया है-- 
डुबंलता इस अस्यिमांस. को 
ठोंक कर लोहे से, परख कर वद्ध से, 
अलपोल्क्‍त, खड़ग के निकस पर कस कर 
चूणें झस्थिपु ज सा हसेया घट्टहास कोन ? 
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प्राधना पिशाचों को घिलर चूर-चूर होके, 
यूलि सी उड्ेयो किस दुष्त छुटकार से: 
“भ्रद एक उदाहरण रस-संकर का लीजिए-. 
सत्यं मनोरमा रामाः सत्य रम्या विभूतयः॥ 
किन्तु. सत्तांगनापांगभवन्तोल हि जोवितम्‌ 0 १८ (दृत्ति) 
यहां झान्त रस को प्रग रूप में वछित करते हुए श् गार रस की प्रस्तुति 
«की गयी है--भ्रत' यहा इन दोनों रसो का सकर औौषित्यपूर्ण है। 


तथा समक्ष वहुतर भनोमव विनाकिना मग्नमनोरया संत्तों। 
निनिरद रूप हृदयेन पार्वतो प्रियेधु सोभाग्यफला हि चादता ॥ कु० स० ५.१ 


कालिदास के इस पतद्य में महादेव के पभ्रनेक नामों में से 'पिरयाकी! नाम का 
प्रयोग प्रोचित्यपूर्ण है, क्योंकि पिताक (धनुष) द्वारा ही किसी वस्तु क। मंग किया 
जा सत्रता है। प्रत. यहाँ 'नामोचित्य' है । किन्तु इसके विपरीत कालिदास का 
ही निम्नोवतत पद्म लीजिए-- 


क्रोध॑ प्रभों.. सहर सहरेति 

यावव्‌ प्रिरः ले मणता चएन्ति । 

तावतू.. स॒वह्िभवनेत्रजस्भा 

मस्मावशेष सदन चार ॥7 कु० स० ३.७२ 


१ है गहु सत्य कि होती मभनोरम नारो 
यह मो सत्य कि सम्पद्‌ होती मनोहर है, 
क्षणभगुर यहू जोवन किस्तु ऐसा-- 
होते चल कटाक्ष हैं जेसे, भदमातो रमणो के । 

२. कामदेव को भम्म करने वाले पिनाकी (पिनाक अर्थात्‌ घनुष को घारए करने वाले 
महादेव) द्वारा जब परावंती की मनोकामता (महादेव की प्राप्ति-रूप भ्रमि- 
लापा) मग्न हो गयी तो वह हृदय से अपने रूप की निन्‍दा करने लगी | सत्य 
है कि सुन्दरता बह जो भ्रपने प्रियजन (प्रति) में सौमाग्य का फन्त देने 
वाली हो । 

३ भश्रमों प्लाकाश में देवगर्णों की यह वाणों हो रहो थी कि 'हे प्रमो ! ऋध को 
छोडिए” कि इतने में मव (महादेव) के नेत्र से उत्न्न भ्रग्ति ने कामदेव को 
जलाकर राख कर डाला। 
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इस पद्य में 'मव' (महादेव) का यह नाम प्रनुचित रूप में प्रयुक्त हुमा है, 
क्योकि सहार के अवसर पर *“रुद्र! नाम का प्रयोग उचित था, न कि ससार के 
उत्पत्ति के सूचक 'मव! शब्द का 


इस प्रकार क्षेग्रे्र ने झ्ौोचित्य के विविध प्रकारों का विधान करते हुए 
यह प्रमाणित 'केया है कि इसका अनुघावन किए बिना काव्य और नाटक दोनो 
में रमणीयता नही गझाती ! 

भ्८ रद ८ 

इस सबन्ध में यह्‌ समस्या विचारणीय है कि (१) कया भ्रोचित्य को काव्य 
को आत्मा मानता सगत है, श्रोर इसी झाधार पर (२) कया इसे विशिष्ट सिद्धान्त 
भयवा सम्प्रदाय कहना चाहिए 

हमारा थिंचार है कि औचित्य कोई अलग सिद्धान्त न होकर विभिन्‍न 
काव्यागों को परिष्कृत एवं उपादेय बनाने का हेतु मात्र है, गुएा, अलकार, रस, 
आदि सभी २७ काव्य-तत््वों के सम्बन्ध मे उनकी एक ही घारणा है कि इनका 
भ्रयोग प्रोचित्यपूर्वक ही होना चाहिए ) इसी के बल पर यह काव्याग झपने यथावत्‌ 
रूप मे अस्तुत हो सरते हैं, झ्यया नहीं । निस्रान्देह क्षेगेर्द्र ने भ्रौचित्य को काव्य 
का “जीवित' कहा है, फिन्‍्तु यहाँ “जीवित* शब्द झाशमा फा पर्याय नही है, सपितु 
इसक। तात्पर्य है किसी काव्याय को उपादेय बनाने का हेतु । प्रत+ “प्रौचित्य/ को 
काव्य को झ्रात्पा मानना संगत न हो है 

इसी सम्बन्ध में यह उल्लेख्य है कि अलकार, रीति, वकोक्ति श्लौर रस-- 
इन पाँच काब्य-सिद्धान्तों के प्रवर्तक एवं अनुमोदक या तो अपने मान्य सिद्धास्त के 
प्रन्तगंत अन्य काब्य-तत्तदों को समाबिष्ट करते हैं, जंसे श्रलकारबादी, रीतिवादी 
एवं वफोक्तिवादी, ग्रथवा क्‍झम्य काव्यागों को अपने सान्‍्य सिद्धान्त के परिषोपक 
रूप में स्वीकृत करते हैं, जेसे ध्वनिवारों एड रसवादी) किन्तु क्षेमेल् इनमे से 
हिछ्ी आधार को नहीं अपवाते। बह खूभी काव्यायों को स्वीकार करते हुए कंबल 
उनके प्रौचित्यपूर्णा प्रयोग पर ही बल देने के पक्ष में हैं। श्रतः भ्रौचित्य को काव्य 
को प्रास्‍्मा प्रयवर३ कोर्ड स्वतस्त्र सिद्धास्त न मानकर सभी काव्य-तत्वों का उत्कर्पषक 
तत्त्व ही स्वोकार करना चाहिए । 


क्षेमेन्द्र फा परिचय 


क्षेमेन्द्र कश्मभीर-निवासी थे | वे ११वी शती के उत्तरार्द्ध में विद्यमान थे । 
इन के सोत ग्रन्थ प्रसिद्ध हैं--ओचित्यविचारचर्चा, सुवृत्ततिलक झर कविकण्ठा- 
मरण | प्रयम ग्रन्थ में झऔौचित्य को लक्ष्य में रखकर इन्होने वाझी के विभिन्‍न 
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श्रगो--वावय, गुश, रस, क्रिया, करर, लिए, उपसर्ग, देश, स्वभाव प्ादि का 
स्वरूप तिर्धारित किया है। द्वितीय ग्रन्थ में छन्द के प्रौचित्य का निर्देश है। 
तीसरा प्रन्य कवि-शिक्षा से सम्दद है। इस ग्रन्थ की ५ सन्धियो में क्रमशः 
कवित्व-प्राप्ति के उपाय, कवियों के भेद, काव्य के गुए। सथा दोष का विवेचन है ॥ 
क्षेमेन्द्र के ये ग्रन्थ लघुकाय हैं, पर इनमे काव्य के बहुविध भग्रो पर प्रकाश डाला 
गया है । 

सद्यपि “प्रौचित्य' कोई नया काव्य-तत्त्व नही है, प्रानन्दवर्षन “प्रौचित्या 
शब्द को, ग्रौर महिममट्ट “प्रनौचित्य' शब्द को झपने ग्रन्थों मे स्थान दे झाये ये, परु 
इसी के झ्राधार पर समस्त वायगो को निर्धारित कर देदा क्षेमेन्द्र की मौलिक 
प्रतिमा का परिचायक है । कुछ विद्वान्‌ झौचित्य को मी काव्यशास्त्र का एक सिद्धान्त 
मानने लगे हैं, पर हमारे विचार मे यह काव्यशास्त्रीय विधानो मे से एक ग्रावइप्रक 
विधान है, यहू कोई स्वतन्त्न सिद्धान्त नही है । 

इस प्रन्य की हिन्दी-दीका डा० मनोहरलाल गोड ने प्रस्तुत की हैं । डा० 
सू्यकान्त शास्त्री ने अग्रेजी में 'क्षेमेन्द्र स्टडीज” सलाम से, भर श्री रामपाल 
विद्यालकार ने हिन्दी में 'क्षेमेन्द्र की प्रौचित्य-दृष्टि” नाम से क्षेमेन्द्र की मान्यताओं 
पर प्रकाश डाला है। 'प्रौचित्य” को पुष्ठाघार बताकर हिन्दी तथा सस्कृत में अनेक 
शोध-प्रवन्ध मी लिखे गये हैं । 

000 


१३. विश्वेश्वर-कविचन्द्रकृत 'चमत्कार-चन्द्रिका' 
और उसमें प्रस्तुत चमत्कार-तत्त्व 
[९] 
विरेश्ब र-बविचर्द्र-हुत 'चमत्कारचन्द्रिका* ग्रन्य एस व्यम्यणाम्त्रीय प्रन्य 
है, दिल प्राय सनी उद्ाहरपो ऊे उन्होंने सिंपमूपाल नामक्ष राजा की सूदुति प्रस्तुत 





हिगभूपाल दिवोय ने 'रमार्थवैयुघाकर' नाझज स्न्‍्य की रचना की यी । 
चन्द्र! और *रकार्णवसुघाकर'--इत दोन्पे ग्रथो में एक दूसरे से अ 
उद्धृत जिये गये हैं। इस प्रंथ का रचनाकात १३६०-१४०० ईस्ब्री के वीच माना जा 
सकता है ४” यरा यह उल्पेस्प है कि 'बतकार-इस्तुभ प्रन्थ का प्रपरेता विश्वेश्वर 
*चमत्कारचन्दिस्ा! प्रन्य के प्रणेवा विम्वेशर से शिनत है। प्रस्तुत प्रन्यज्ञार १४ दो 
शवी ई० का है, किन्तु अलंकार-क्षेस्तुमक्षार विश्वेश्दर १८ वी छत्री बा । 








१. डॉ० (श्रीमती) पर्दिरि मरस्दत्तीमोहन द्वारा सम्प्रादित तथा "मेहरचन्द 
लद्भनदास' दिल्ली-६ द्वारा भन्‌ १६७२ मे प्रकाशित । 

२. भुजपा कम्पितंत्ालकरालश्रवालया ३ 
भासते सिपग्रूणालो भद्धधोरिद झाखया ॥ च० च० २.२६ 

३. च० च७ के आडो दिलासो को पृष्पिरा से इसी तथ्य वी पृष्दि होती है। 
उद्नहसपायें-- 
“इति सरससाहित्यचातुरोध रोषणोविश्वेश्दरकविचन्धप्रघोतायां श्रोसियमुपाल- 
को्तिसुधासारश्ोतलापों चमत्सारचन्दिकायो वर्णपदविवेकों नाम अपभो 
बिलास: ४! 

४. रेचर्तान्वयभोलिमण्डतमणे श्योसियनूपालक १ च० च० १२० 
राजा रेचलंबंइपे, ये कुमु्द परम्‌ ॥ च> च० ८,१०० 

६. तेलुगु-थाषा मे लिखित इस इतिहास-अनन्‍्य के प्रघेता वेल्ताल सदागिवद्धास्ती तथा 
अदघानम घेषडास्त्री हैं। 

६,७: देसिए--सम्पादिका महोदया द्ये ्ूमिका (पृष्ठ २-११) 

8. 50986 (00०९७ ०९ &9७६ 55७ क्र55प5 (५, छ७8३६०७) ए, 270 
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'समत्कार-घन्द्रिका' ग्रन्थ कारिका-वृत्ति-शेली में लिखित है। उदाद्वरण« 
आग प्राय, सिगभूपाल वी स्तुति का तिर्देशक है। इस ग्रन्य में अप्ठ विलास हैं-- 

प्रथम विरास का सास “दर्णपदविवेक' है। मंगलाचजरण में वबाग्देवी और 
कविता नी स्तुति के पश्चात्‌ सिगमूप्राल का उल्लेस किया गया है। फिर वाजध्य- 
लक्षण पर प्रवाश डाला गया है। चम्त्तार वे सात कारण हैं-गृण, रीति, रस, 
वृत्ति, पाक, शय्या और अलब्रार, और इन्ही सातो का ही इस ग्रन्थ में निरूपण किया 
गया है। वाधो का तीन प्रकार ॥। माना गया है--बर्ण, पद और वाक्य । वर्ण, 
वा लक्षण" और इसके विभिन्‍न भेदो--अन्‍्पप्राण दथा महाप्राण, स्निग्ध और रुक्ष के 
पश्चात्‌ अक्षर-फल, गुर-जघु-विभाग, तघा वर्षों और गणो के अघुभ फ्ल के निवारण 
करने के उपायो पर प्रकाश डाला गया है, तथा दोप-परिहार पर वल दिया गया है । 
पुन पद का लक्षण और इसके तीन भेंद गिनाये गये हैं-वाचक, लक्षक और 
व्यज+, तथा १५ पद-दोषो के लक्षण तथा उदाहरण प्रस्तुत विये गये हैं। इन दोनों 
में मे निम्नोवत्तर चार दोप नये प्रतीत होते हैं--अपश्रप्ट, अनिश्चित, देश्य भौर 
प्रतिहस्तक । शेप ?ह दोपों में से निम्गोक्त तीन भेद--जुगुष्सितक, अउल्याण 
और भीडाकर नये भेद नहीं हैं, अधितु मम्मंट-प्ररतुत अश्लील नामक दोष ने तीन 
भेद हैं । इनके अतिरिका शेप ८ भेद भी वही हैं जो कि मम्मट ने प्रतिपादित 
किये हैं। 

ड्ितीय बिलास में वावय्य का खथदाण और इमके दो भेदो--लक्षत् और 
व्यजक--के निर्देश के बाद १३ वाक्य-दोधों के लक्षण तथा उदाहरण दिये गये हैं । 
इनमें से निम्दोक्त तीन ढोप नये पत्रीत होते हैं--दृशान्‍्वय, विदल ओर केवल । 
धेष॑ दम दोप मम्मट-प्रतियादित है । इस विलास का नाम पुष्पिका में नहीं दिया 
गया । इसे विपयानुसार “वाक्यदोपतिवेक' नाम दे सकते हैं । 

तुतीय बिलास का माम यद्यपि प्रुष्पिया से 'अथ्थंग्ुण-दोप-प्रवन्ध-विशेष- 
विवेर' है । किस्तु इसमे उक्त प्रसगो में से केवल अर्थ-दोपो का स्वरूप प्रस्तुत जिया 
गया है । अत इसे “अवंदोप-विवेदर! नाम देना चाहिए। अर्थे के तीन भेदो --वाच्य, 
लक्ष्य थोर ब्पग्प--फे निर्देश के वाद इस विदाग भ १६ अर्थदोपो पर प्रकाश डाला 
गया है। इन में से निम्नोक्‍्त दो दोप नये प्रतीत होते हैं--अतिमात्र और 
अनुज्जवल । शेप चोदह भेद मम्मट-प्रतिपादित्र हैं। अर्थ-दोपो के प्रतिपादन के 





१. अकारादि-हकारान्ता वर्णास्स्पुमतिकाहयाः । च० च०, पृष्ठ ३ 
२. विभवत्यन्त पदस्‌ | च० च०, पृष्ठ & 
३. सम्न्वितपद वाक्‍्यम्‌  च० च०, पृष्ठ रेर 


चमत्कारचद्धिका और चमत्कारवत्त [२६७ 


बाद प्रल्थकार ने न जाने क्‍यों विषय का क्रम-मंग करते हुए अनायास काब्य का 
लक्षण प्रस्तुत करने के बाद चमत्कार के तारतम्य के झ्ाघार पर काव्य के तीन भेद 
प्रस्तुत किये है---नमत्कारी, चमत्कारितर, चमल्कारितम । फिर काव्य के तीन भेद 
दिये गये हैं--गध, प्य और मिश्र । सिश्न के दो भेद हैं--शेक्ष्य और ख्ब्य | प्रेक्य 
के दो भेद हैं--रूपक ओर उपरूपक। श्रव्य के भी दो भेद हें--चम्पू और उपचम्पू 
तथा उपचम्पू के आठ भेद हैं ( 


चतुर्थ बिलास का साम 'गुण-विवेक' है! इसमे युण का लक्षण तथा रहे 
गुणों फा स्वरूप प्रस्तुत किया गया है। जिस भ्रकार रूप आदि शरीर के स्वरूप के 
उत्क्य के हेतु होते है उसी प्रकार श्लेष आदि युथ भी [शब्दायें-रूप] काव्य-शरीर 
के उत्क्प के हेतु होते हैं (५ इन गुणो भे से दस तो वही हैं जो भरत, दण्डी और 
वामन मै प्रस्तुत किये थे, शेष १३ गुणों के नाम इस प्रकार है--उदात्त, प्रेयान, 
ओऔजित्य, सोक्ष्म्प, ग्राम्भीयें, विस्तार, संक्षेप, शब्द-संस्कार, भाविक, सम्पित, गति, 
उक्त और रीति । प्रायः सभी गुणों के स्वरूप-निर्देश मे भोजराज-कृत “सरस्वती- 
कण्ठा भरण' का आधार लिया गया है । 


गुण-निरूपण के बाद रीति, वृत्ति, पाक और शय्या का निरुपण है। रोति 
कहते है--पदो की घटना की । इसकी ब्युत्पत्ति 'रीड_ गती' घातु से है, जिसके द्वारा 
[कविजन काव्य-पथ पर | गमन करते है---/ईर्थते गस्यते $नया इति रौति:'--- 


रीोतिः पवानो घटना प्रोकता रीतिविश्ञारदेः ) 

रीडगतावित्वतो घातोराणता रीतिरीयेते ॥ च० च०, पृष्ठ ६५ 
इसके तोन भेद है--असमासा, भध्यमसभामा और अतिदोधंसमासा'। चूत्ति उस 
व्यापार या व्यवहार को कहते है जो कि कसी परात्त द्वरा चित्त की निम्नोक्‍त चार 
अवस्थाओ में किया जाता है--विकास, विक्षेप, संकोच और विस्तार ।* इसके छह 
शै३ हैं -- इंशिकी, आरभटो, भारती, सात्त्वती, सध्यमा आरभदी तथा मध्यमा 
कैशिकी । पाक कहते हैं वचन की ऐसी परिपकवता वो, जो कि आस्वाद में मेदुर 
हो, भर्धाद्‌ जो फूलहर कोमल वन चुको हो। समासत के आधार पर थाक दो प्रकार 





१. रूपादस इवांगस्थ रवरूपोत्कर्चहेतवः 3 

ऋकामव्यस्थेताद हि जानन्ति पुणाच्‌ पुणविवेक्ितः ॥ च० च०, ४ थे थि० (वृष्ठ ८३) 
३० गे तीनो भेद सर्वप्रथम आनन्दवर्घन ने 'सघटना' के गिताये थे । (घ्वस्यालोक ३.५) 
३. या विकासे च विक्षेपे विज्ञोमे विस्तरे तथा | 

चेतमो वत्ंयित्री स्थात्‌,सा दृत्तिस्सादि घड्दिघा ॥ च० च० ४ थे वि० 


२६८ ] काव्यशाप्त के परिदृश्य 


का होता है--मृदु-पाक और खर-पाक ।* शब्या कहते हैं पदो की ऐसी परस्पर-मैत्री 
को--समस्वित स्थिति को--कि जिसे [इघर-उघर] परिवर्तित मही कर सकते ॥* 


पचम विलास का नाम रस-विवेक है, जिसमे रस के लक्षण, उसकी महत्ता 
और आठ रसो की गणना के पश्चात्‌ 'ंगार रस वी प्रधानता निदिष्ट को गयी हैं। 
फिर, तीन प्रकार की उवितयो--वक्रोक्ति, रसोक्ति, स्वभावोक्ित--में से रसरेकिति 
की प्रधानता प्रतिपादित की गयी है । रसोक्ति दस प्रदार की है-सत्ता, 
स्फुरता, अनुबन्ध, निष्पत्ति, पुष्ठि, सनर, हास, आभास, शम और शेप | फिर, 
रसानुभाव पर प्रकाश डाला गया है, और अन्तत :, रस को निम्नोक्त आठ प्रवार 
के प्रमाणो के आधार पर पिंद्ध करने वा प्रयास विया गया है-प्रत्यक्ष, अनुमान, 
आगम, उपसात, अर्थापत्ति, सम्भव, ऐतिहा, और अभाव ॥ अब कुछ महत्त्वपूर्ण स्पल 
लीजिए-. 


--'रम बहने हैं उस अलौक्कि आस्वाद को, जो कि [कवि और नट के 
सविधानक चातुर्य (अर्थात्‌ बाव्य-रचना एवं अभिनय की कुशलता) के कारण साक्षात्‌ 
रूप से द्वी [सामाजिक को] परिस्फुरित (आहलादित) कर रहा होता है। साक्षात्‌ 
रूप से तात्ययं है कि सामाजिक वाब्य के पठन के समय मानों वास्तविक घटना को 
हो अपनी भाखो से देख रहा होता है, और दृश्य-क्राथ्य मे रगमच पर अभिनीत 
घटनाओ को भी वह वास्तविक रुप मे घटित होता अनुभव कर रह्दा होता है । इसी के 
सदभाव से ही काव्य-सौन्दर्य निखर उठता है तथा इसी के वल पर कवि वी कौति 
अनन्त काल तक स्थिर रहती है । “रसो वें सः? इस थुति के आधार पर रप्त ब्रह्मा- 
मन्द के समवक्ष है ।* 


१. पाक बाचा परीक्क्माहुरास्दादमेदुरस्‌ । 
सो5यं मृदुः खरबचेति समासेन द्विषा भवेत्‌ | च० च०, ४ थे वि०, पृष्ठ १०२ 
२३. दाग्या पदावासन्पोस्यमंत्री विनिमयासहा। 
साहित्यस्य पराकाप्ठा शब्या देशविभेदतः ॥ 
लोके प्रसिद्धिमित्पेषा प्राज्नंइशम्पेति कीतिता )। च० च०, ४ थे वि० 
३ तेत्तिरौयोपनिषद्‌, प्रश्न २, अनुबाक ७ 
४, सविधानकचातुर्यात्‌ साक्षादिव परिस्फुरव्‌ । 
अलोकिकस्सद्ास्वादो यस्स्‍्यात्सोउत्र रतो सत. 0 
तदन्वयेन काव्यश्री: कमनीयत्वमागता ॥ 
आकत्पान्तरमाकल्पं कोति कल्पयते कवेः ॥| 
'स थे रस' इति श्ु॒त्या ब्रह्मणस्समकक्षया । 
प्रोक्तो रसस्स्द्य भाग्यात्‌ कंड्िचदेवानुमपते ॥। च० च०, ५ म वि०, पृष्ठ १०७ 


चमत्कागवद्धिका और चमन्कारतत््व [२६९ 


--रस का भोक्ता सहृदय होता है, जो कि मात उस के निजो अनुभवों द्वारा 
आस्वादित किया जाता है । उसके स्वरूप का निर्देश कर रूकना असम्भव है। क्षीर- 
सागर को कण्ठ तक पीकर ब्रह्मा भी उसकी “मघुरता इतनी है! इसका वर्णन नहीं कर 
सकता । रस के अस्तित्व का सबसे बडा प्रमाण तो सहृदय की स्वानुभूति ही है १. 
इसलिए रस को “विगलित-बेद्यान्तर क्ट्ेकर सन्तोष कर लिया यया है, अर्थात्‌ अन्य 
विसो भी प्रकार का ज्ञान इस रस की अनुभूति के समय नही होता १ 


--जिम् प्रकार तिक्तादि में मधुर सम स्र्वश्रषम है उसी प्रकार म्यग्रार रस 
हारयादि आप्ठ काव्य-रसो से सर्वेश्रसुख है /* 


चष्ठ, सप्तम और अष्टम विलासों में फ्रमणथ: ग्यारह शब्दालवारो, बीस भर्था- 
लवारों और चौबीस उभयालकारो का प्रतिपादन है । जिस प्रकार भानव-शरीर के 
(किसी) एक अग पर पहने हुए कटक आदि आभूषण सारे शरीर को अलकृत करते 
है पम्ती प्रकार [अनुप्रास, उपमा कादि) अलकार भी काब्य के [किसी] एक अग से 
सचस्न होते हुए भी [समस्त] काव्य को अलकृत करते हैं ।? केवल शब्द को अलकृत 
करने काले अवकारों को इन्होने शब्दालक्ार माना है और अर्य को मलझृत करमे 
वाले अलकारों को अर्यातकार /* श्लेफ, भनुश्रास, यमक आदि शब्दालंकार हैं, तो 
विभावना, हेतु, सूक्ष्म, अर्थापत्ति अबकारो को इन्होने उभयालकार फहा है, क्योंकि 
इनमें 'इव” आदि शब्दों का प्रयोग किया जाता है ४६ इनका यह दृष्टिकोण भोजराज 
के सरस्वतीकष्डाभरण के अनुरूप है । 





१५ तनु फोड्यमाफारों रसस्प येनायं भावुकमानसेरनुमू यत इति चेतू स्वस्वानुपभवेक- 
निवेदनोयें तस्मिन्ताकार फप्मस्मादशां बाचो व्यापारभापूरणेयु:। न हिं क्षोौर- 
सागरमागल पिकरकपि त माश्ठरो-विज्येष्म्‌ इदस्तथा निर्देष्ठुं ब्रह्माप झक्‍्तोतिक 
कित्तु व्रिगलितबेधानत रत्वम्निति घचत्रपरिप्राटी सनसि मुहरावर्तयता भावना- 
सिद्धिपदत.. सत्तोष्टव्यमरापृष्मताण ॥--च० च०, ५ म वि०, पृष्ठ १२७ 

२. मंयुरस्सबंसम्मत्या तिशतादिषु रसेटिबव / 
हारघादियु च शूंगारों रससाख्राज्यमहति ॥ च० चेऊ ४५ सम, पृष्ठ १०७ 

३. एकदेदा गतारसब शरोर कटकादिवत्‌ । 
अलकुपंन्ति ये काव्य तेहतकाएतया मताः ६ च० च० पृष्ठ १३२, 

४. अलमर्थानलकतु ये तदाश्षयश्ञोभिनः ६ 
ये तु जात्यादय: प्राजैस्तेड्यालकार संज्ञया ॥ च० च*, ७ म वि०, पृष्ठ १४६ 

५. दाब्देम्यों य इबादिम्यो उपमादिः प्रतोयते ॥ 
विश्विष्टायें: क्बीनां ता उभयलंक्रिया मता: 0 च० च०, ८ म, वि०, घृष्ठ १८६ 
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[२] 

इस प्रकार चमत्क्ार-चन्द्रिका ग्रन्य का सामान्य अवलोवन करने के उपरान्त 
हम 'चमत्तार' नामक काव्य-तत्त्व को लेते हैं, जिसे लक्ष्य मे रखकर विश्वेश्वर मे इस 
ग्रम्थ का नामकरण किया है। ग्रन्थवार के अनुसार-- 

न्‍+काब्य का प्रथोजन है विधि और निषेघ ( करणीय और अकरणीय ) की 
शिक्षा देना, किन्तु पह शिक्षा चमत्वार-युक्त होनी चाहिए । विद्वानों अर्थात्‌ सद्ृदरयों 
को आतनद प्रदान करने बाला [काव्य-सत्व| चमत्कार कहाता है । 

(क) नृणा विधो निपंधे च॒ शिक्षा क्षाव्य-प्रयोजनम्‌ । 

शिक्षा च सचमत्कारं घोदिता स्थिरता भनेत्‌ ॥ 

(स्व) चमत्कारस्तु विदुषामासन्दपरिवाहकृत्‌ ॥ च० च०, १ मं वि०, पृष्ठ २ 

--काब्य में चमत्कारोत्यादक निम्नोक्त सात कारण हैं--गुण, रीति, रस, 
बूत्ति, पाक, शब्या और अलकार ।* [वस्तुत.] चमत्कार-युक्त शब्दार्थ को ही काव्य 
कहा जाता है--वागथों सचमत्कारों कार्य्य काय्यविदों विदु' ॥ 

--चमत्कार के तारतम्य के आधार पर काव्य तीन प्रकार का है--चमत्का री', 
चमत्कारितर और चमतलारितन । 

-+जहा [कवि की] विवश्षा शब्द का चारुत्व दिखाना होती है वहा 'चमत्कार' 
काव्य होता है 

--जहा [कवि की] विवक्षा वाक्य (अथं) का चारुत्व दिखाना होती है, तथा 
जहां “ब्यग्य! गोण रूप से निर्दिष्ट रहता है, वहा “चमत्कारितर” काब्यु होता है । 

--जहा प्रत्येयार्थ अर्थात्‌ व्यग्यार्थ वा चारत्व होता है, वहा “चमत्वारितम! 
काव्य होता है ।* 

बस, 'चमत्कार' के सम्बन्ध मे केवल इत्तनां प्रतिपादन इस ग्रन्थ मे किया गया 
है । चमत्कार-पुक्त शिक्षा/ को काव्य का प्रयोजन मानते हुए प्रन्थकार ने इस गन्ध 





१. च० च०, हैं मे वि० पृष्ठ २. 

२. यहा हिंदी के पुलिंगवाची प्रयोग के अनुसार “चमत्कारी” शब्द लिखा गया 
गया है। वस्तुतः इसे सपुसकलिगढाची “काव्य” शब्द के अनुरूप “चमस्कारि/ 
लिखना चाहिए । 

३. (कर) शब्दचादत्वतात्पयं चमत्कारोति कच्यते ॥ 

(ख) वाच्यचारुत्वतात्वयें चमत्कारितर मतस्‌ । 

च्यंग्यस्य च ग्रुणीभावे तदेवाहुर्मंत्ीपिण: ॥ 

(ग) प्रत्येयार्यस्प चारत्वे चमत्कारितम मतस्‌ ॥ 
न्यच० च०, ३े य वि० पुष्ठ ७३, ७४, ७७ 


चमत्कारचद्धिका और चमत्वारतत्व [२७१ 


की भूमिका वांधी है। “चमत्कार सहयाह्वाद-कारी होता है--यह चमत्कार का 
लक्षण दिया है, और काव्य का लक्षण चम्रत्तार पर आधारित करते हुए "चम्रस्कार- 
मुक्त शब्दार्थ! को काव्य कहा है, और फिर ग्रुण, रीति आदि उक्त साव काब्यनत्त्वों 
का पअ्रतिपादन करने के उद्देश्य से इन्हे चमत्कार के उत्पादक कारण मामा है, और 
अत्वत-, समस्त कऋाब्प के तीन भेद इसी के तारतम्प के आधार पर प्रस्तुत कर दिये 
हैं ककि शब्दचारुत्व (शब्दालकारजन्य शौन्दय) को चमत्कारी च्टाव्य कहते हैं, तो 
अर्थालकार-जन्य सौन्दर्य को चमत्कारितर कान्‍्य कहते हैं, साथ ही, ग्रुणीभूवव्णग्प 
कांब्य का चमत्कार भी इसी दूसरे भेद के अन्तर्गत है। भ्रत्येय ईव्यंग्पार्थ ) की प्रधानता 
चमत्कारितम काव्य क्हाती है । 

स्पष्ट है कि वाब्य के इन तीनो भेदों के लिए विश्वेश्वर अपने पूर्ववर्ती 
आचार्यो--मूवत आलन्दवर्धन तथा उनसे प्रभावित मम्मट--के ऋणी हैं, विन्‍्तु कुछ 
अन्तर के साथ | उन्होंने बाव्य के तीन भेद माने हैं--घ्वनि-काव्य, गुणीभूतव्यग्य 
काव्य और चवित्रकाब्य। चित्रकाव्य के अन्तर्गत शब्दालकारों और अर्थालिकारों का 
सौन्दर्य ग्रहण किया जाता है $ पर इन्होंने उनके अनुरूप “ध्वनि-काव्य' को तो 
अमस्वारितम कहा है, किन्तु गुणीभूनव्यग्य-कवाव्य को, तथा साथ ही, अर्थेवित्र-काव्य 
(अर्थालफ्तारो) को भी, इन्होंने “चमत्कारितर' कहा है, ओर केवल शब्द-चित्र को 
“चमत्वारी' कहा है। गुभी-भूतव्यम्यवाब्य के आाढ़ भेद वही गिनाये गये हैं जोकि 
आन-दवर्घत और भम्मट ने माने हैं। ग्रयस्ार ने आतन्दवर्घत के प्रभाव को तो स्पष्टतः 
स्वीकार भी किया है । काव्य के तीनो भेदो के प्रतिपादन के उपरान्त चमत्कारितम 
काव्य (वनि-काव्य) के विभिन्‍न भेरो का स्वय उल्लेख न करके यह लिखा है कि 
इसका भेद-प्रपंच ध्वन्यालोक द्ादि ग्रयो में देखना चाहिए---अज्र भेदग्रपहचदच ध्यन्या- 
लोक्ादिद्रन्येयु द्वष्टन्य १ 

अब “चमत्वार' के संद्रघ मे कुछ तथ्य लीजिए ।" डा० वी राघवन के क्यना- 
नुमार' “रस” के समान चमत्कार! शब्द भी पाकशणास्त्र से बाया प्रतोत होता है। 





१- डेष्टव्य २ 89मराढ एथाल्ट्॥$ ० शैव्गासाब अंद्धपव (४, हडहाव- 
उशा ) : 03फ्वी द्वाछ- 
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चमत्कार शब्द ध्वन्यात्मक है। स्वादिष्ट भोजन साने के बाद हम जो चटबारे लेते 
हैं, उमी से इस शब्द को उत्त्ति हुई है, फिर अथंविस्तार के बल पर यह शब्द घीरे- 
धीरे किसी भी प्रकार के आनन्द का वाची बन गया। विश्वेश्वर से पूर्व बाब्यानन्द 
के अर्थ में संभवत सर्वप्रथम “चमत्कार” शब्द का प्रयोग आनन्दव्धंन ने ध्वन्यालोक 
में किया है, और इनके उपरान्त बुन्तक ने । इनके अतिरिक्त अभिववगुष्त ने भी 
घ्वत्यालोक की टीवा 'लोचन' से इस शब्द वा प्रयोग इसी अर्थ मे अनेक स्थलों पर 
किया है। इनके उपरान्त क्षमेन्ध ने तो अपने छोटे से ग्रन्प कविकण्ठाभरण वीं 
सृतीय संधि में चमत्यार के निम्नोक्त दस भेदों बा सोदाहरण ध्रतिषादन जिया है-- 
अविचारितर मणीय, विधार्यमाण-रमणीय, समस्तसूक्‍्तव्यापी, धूकक्‍तेवदेशह श्य, शब्दगत, 
अधथंगत, शब्दार्थथत, अलक्वारगत, रसगत और प्रलस्यातवृत्तिगत । 

इघर विश्वेश्वर के उपरान्त साहित्यदेपणकार विश्वनाथ के क्थनामुसार 
चमंदत नामक आचार्य ने 'चमत्कार” को रस का सार बताते हुए सभी रसो में 
घमत्कार के पर्यायवाघी 'अद्भुत रस” वी स्थिति स्वीकार को है, तथा विश्वनाथ के 
प्रपितामह नारायण नामक आचार्य ने इसी कारण अद्भुत को एक भात्र रस माना है 


(क) रसे सारः घप्त्कारः सर्वंत्राउप्यनुमूषते ॥ 
तच्चमत्कारसारत्व सर्वत्राईप्पद्भुतो रसः 0 
(स) तस्माद अद्भुतमेवाहू कृती नारायणों रसमू । सा० द० ३-६ वृत्ति 
किन्तु अदुभुत रस को चगत्वार का पर्याय मानते हुए उसे भ्वेब्यापी अथवा एक 
मात्र रस स्वीवार करना समुचित नही है | “घमत्कार” अथवा अदभुत तत्त्व की सत्ता 
निस्सदेह सभी रखो मे रहती है, बिन्‍्तु इसे कसी विशिष्ट रस का नाम देकर सर्वो> 
स्कृष्ट स्थान प्रदाव करना एक ओर अर॒भुत तत्त्व (चमत्कार), और दूसरी ओर अद्भुत 
रस--इन दोनों के स्वरूप भे अव्यवस्था उत्पन्त करना है। स्रभवत- यही कारण है 
कि उक्त दोनो उद्धरणों को प्रस्तुत करते हुए भी स्वय विश्वनाथ ने मानों उक्त 
मान्यता से असहमति प्रकट करते हुए “चमत्वार' को 'चित्त-विस्तार” और 'विस्मय 
का पर्याय माता है--चमत्कार. चित्त-विस्तारखपो विस्मयापरपर्याय:7" (सा०द०३.६, 
वृत्ति) । इनके उपरान्त पडितराज जगन्नाथ ने अपने काव्य-लक्षण-प्रसग में “चमत्कार 
को लोवोत्तर आह्वाद' का पर्याय माता है जो कि हमे काव्यो की रसणीयता से 
ज्राप्त होता है । 


१. विशेध विवरण के लिए देखिए--पृष्ठ २०७-२१० 

२. रमणीयापंप्रतिपा दकः शब्द" काव्यम्‌ । रमणोयता घ॒ लोक्ोत्तराह्मादजनकत्ञात- 
गोचरता। लोकोत्तरत्व चाह्तादगतः घमत्कारापरपर्यायः अनुभवसाक्षिको 
जातिविशेषः । --रसगगाघर, प्रथम गानन, पृष्ठ ६ 


चमत्कारवद्धिका और चमकालछ [२७३ 


अब मूल विपय पर आए । विश्वेश्वर ते रामवंदः अपने बूवेवर्तो आतत्दवर्धन 
और छ्षैमेस्द्र दोनों के ग्रस्यों में 'चमत्कार” शब्द का प्रयोग काव्यन्सोन्द्य/ के अर्थ में 
देखकर इस सत्त को उभारने का प्रयास क्रिया है। साथ ही यह भी प्रतीव होता . 
बल्कि स्पष्टत. ज्ञात हाता है कि ग्रत्यक्षार आजनन्‍्दवर्धन-सम्मत “घ्वनि' की तुलना में 
किस्ती अन्य काब्याग--चमत्वार--कों काव्य का अनिवार्य तत्त्व स्तरीयार करत हुए 
इस तत्व की, कौर शायद 'चम्रत्कार-म्रिद्धान्ड” की भी, स्थापना बरना चाहते थे, 
परन्तु प्रतिभा के बशाव मे बहू यह सब नही ऋछर सके । इस प्रक्गार की क्षमता 
निस्मदेह 'वक्तोक्ति-्जीवित' के अरदेता दुन्तक से थी, जिन्होंते वक्ोहिंत के ६ प्रमुख 
भेंदों तथा उनके ४१ उपभेदों के आयार पर समस्व काव्यन्वकता (काव्यन्योन्दर्य) का 
ताना-वाना बुना और वक्रोवित-सिद्धान्त की स्थापना वी । वह समग्र सफल नही 
हो सके, यह एक बजसग प्रश्न है। निन्‍्तु इधर विश्वेष्वर ने चमत्कार के सम्बन्ध में 
कोई नूतन घारणा प्रस्तुत नही वी । इस ग्रन्थ के नाम से ता ऐसा प्रचीच होने लगता 
है कि इसमे विश्वेष्चर ने भामह, दामन, आनन्दबर्धन, ठुन्तक के समान किसी नूतन 
मिद्धास्त--चमत्तार-मिद्धान्त--का प्रदर्तन करत हुए नूतन उद्भावनाओं की सृष्टि 
की होगी, हिन्तु इस प्रत्थ रा आद्योपान्त अध्ययन करने के पश्चात्‌ 'चमत्कार' के 
सम्बन्ध में कोई विशिष्ट सामग्री हाथ नहीं लगती । 








अन्य उद्भावक आचार्यों के समान यदि ग्रन्यवार चाहते तो सस्कृत के प्रस्यात 
काब्यो एव माठकों के आधार पर चमत्वार के नूतन भेदोपभेद और उनके उद्यहरण 
प्रस्तुत कर सकते थे, ओर न सही तो, क्षेम्रेन्द्र द्वारा स्वोहव उक्त दस चमत्कार- 
मेंदों के नूतन उदाहरण प्रस्तुत कर सकते ये, किल्चु इन्होने इन भेदों दा उल्लेख 
तक ने बरतें हुए भुण, रीति, रस आदि सात तत्त्वो को--जो कि शताब्दियों से प्रति- 
दादित होते चने आते घे--चमत्कार का कारण! विदिष्ट क्रिया है] स्पप्टत:, इसका 
कारण यह है क्रि विश्वेश्वर इन सातों को छक्ष्य में रखकर, मात्र इन्टी के आधार पर, 
अपने प्रत्थ वी रचना करना चाहते थे, अयवा यो कहिए कि वह इन्हीं काब्यागों का 
प्रतिपादन इस प्रन्य के माध्यम से करना चाहते थ्रे। इस प्रतिपादन में भी वह प्रायः 
गरूढ एवं विवादास्पई स्थलों से बचे हैं। इनका सामास्यन्सा सक्षण देने के बाद, 
इन्होंने इनके भेद और उनके उद्माहरण भह्तुत कर ठिखे हैं ) वृत्ति मे इब चक्षणोदान 
हरथों का समस्वव अवश्य प्रत्तुत किया गया है । 











यहा यह भी उल्तेस्य है कि यद्यपि प्रन्यत्ञार ने वाब्य का लक्षण चमत्कार! 
पर आधारित ज़िया है, किन्तु उन्होने ने तो ग्रस्यारम्भ मे चमत्कार के स्वरूप-सि्दश 
मे, से उकक खातों काब्यायों के निरूपण के काद, मौर न ही कही अस्यव धासन्दवर्घन 
अयका वामत के समात स्वन्सस्मत 'चमत्सार' को काव्य की आत्मा रूप में घोषित 
किया है। उनके लगमय साई तोन सो वर्ष बाद सन्‌ १६२७ में यह संकेत हरिप्रसाद 
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ने अपने 'काब्यालोक! प्रन्थ में किया-- 
विशिष्टदाग्दरुपस्प कांव्यस्पात्मा चमत्कृति: ।' 

इस प्रकार विश्वेश्वर-कविषन्द्र द्वारा प्रणीत 'चमत्कार-चन्द्रिका' ग्रन्थ कुल 
मिलाकर दिसो नूतन सिद्धास्त का प्रवर्तेत करने के स्थान पर एक सामाल्य कोटि का 
सप्रह-प्रन्थ बत गया है, जो कि अधिकाशतः भोजराज-कुत सरस्वतीकष्ठाभरण पर 
आधारित है। सत्य तो यह है कि इस ग्रन्य में प्रणेता का प्रमुख उद्देय किसी काव्य- 
शास्त्रीय ग्रन्थ को निर्माण करना था भी नही ॥ बस्तुत: उनका प्रमुख उद्देश्य था अपने 
आश्रयदाता सिंगभूषाल वा स्तृतिन्गान करना, और इसमे विचित्रता एवं विभिन्‍नता 
लाने के उद्देश्य से उन्होने काव्यशास्त्र 7 आधार ग्रहण क्या है--अपने इस उद्देश्य 
में दे निस्सन्देह सफल हुए हैं। 





3. 8. 6. & & , ७. 270 
[छिम्तु 'काब्यालोक प्रत्थ को पढने का अवसर इस लेख के लेखक को नहीं मिल 
सका |) 


१४. कश्मीर के कतिपय महान्‌ पण्डित 
एक सामान्य अवलोकन 


कश्मीर, प्रृथ्वी का स्वर्ग कइमीर, केसर की क्यारियों से सजा 
मनोरम कश्मीर, सुन्दर फीले जिसका बिछोना हैं और रम्य पहाडिया जिसके 
बस्त्र- ऐसा कश्मीर, तन से उजला कश्मीर, और मन से भी उजला कश्मीर, 
जहा के कवियों ने प्रकृति की सोद में बेठकर काव्य रचे, जहा के काव्य- 
दास्वियो ने काब्य के नियम बताये, जहा के झास्त्रपण्डितों ने ध्याकरण, 
बैदान्त, आदि विपयो पर चर्चाए को । ये सभी कुछ चिर-जवोंद और मनोहारी 
है-- कश्मीर की केसर की क्यारो को तरह त्ताजा और सुगधित, बहा की 
भीलो की तरह शीतल ओऔर स्वच्छ, और वहा की पहाडियो की तरह सुरम्य 
और मनोहारी ' 

कादमीर के कवियों मे कॉलक्रम की हप्डि से सबसे पहले भत्ृमेप्ठ 
का नाम लिया जाता है और इसके बाद रत्नाकर, शिवस्वामी, क्षेम्रेन्द्र, मखक, 
आदि का । 

भू लेण्ठ पाँचवी शती के कश्मीर-तरेश मातृगुप्त के दरबारी कवि 
थे । 'हयग्रीववर्धा इनकी प्रसिद्ध रचना है, किन्तु वह उपलब्ध नही है। यह 
नि सन्देह एक सरस रचना (ही होगी, तभी तो एक जनश्रुति के अनुसार 
मातृगुप्त ने इस पुस्तक को बेठने भें बाधते समय इनके नीचे सोने का थाल 
रुखया दिया था कि कही इसका रस ज़मीन पर घू न जाय | ओर आगे चल 
कर, इसी रचना के आधार पर राजशेखर ने भत्‌ मेण्ठ को 'वाल्मीकि क' 
नथा अवनार' माना था ॥ 


रत्नाकर इस माला के दूसरे रत्न हैं। ये आठवीं शती के कश्मौर- 
मरेश चिप्पट जयापीर के सभा-पण्डिस थे । रस्ताकर दाँव ये। इनकी प्रसिद्धि 
का आधार-प्रस्थ है-- 'हरविजय' भामक महाकाव्य, जिसकी रचना इन्होने 
वेष्णब महाकवि माथे की ग्रसिद्धि को अपेक्षा अपनी प्रसिद्धि को बढ़ाने के 
उद्देश्य से की थी। ये काव्य सुन्दर उल्ेक्षाओ से भरा पडा है । एक उ्ेशा 
लीजिए--अभिसारिकाए रात्रि के घने अन्धकार से अपने प्रियतमों से 
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मिलने जा रही हैं ओर अन्धकार के प्रति अपनी हृतज्ञता को प्रकट करते के 
लिए ही मानों उन्होंने अन्‍्धकार को अपने बाले केशों के रूप मे अपने सिर 
चर घढा लिया है-- 
घम्मितलवन्धरुचिरे रभिसारिकानि: 
प्रेष्णा तमश्चिरमितोब जिरोमिरूहै. ॥ 

कश्मीर के एक अन्य प्रसिद्ध कवि झ्िवस्वामी हैं। ये भी शंव थे। ये 

नवी दाती के वश्मीर-नरेश अवन्तिवर्भा के राज्यकाल में विद्यमान ये । 
उन्होंने 'कपिफ्शाम्युदय” सामक काव्य बी रचना अलइृत धंलो में की थी, 

और इस शंची के कारण ही इन्होंने अपने आपको 'यमक्-क्वि' कहा है-- 
अयप्तककविरणम्यइजा रुसन्‍्दानमानो ।' 

क्षेमेनद्ध ११ दी शती के कश्मीर नरेश अनन्त के राज्यकाल में विद्य- 
मान थे ) इन्होंने अनेक ग्रन्यों की रचना को ) इनके “रामायश-मजरी 
और “भारत-मजरी' प्रन्थ रामायण और महाभारत से सम्बद हैं। उनका 
हृहत्कथामजरी' प्रन्य गुशाइय के पंशाची भाषा मे लिखित 'हृहत्क्था' का 
सस्कृत- रूपास्तर है । “बोधिसत््वावदानकल्पलतता' इनका एक और प्रन्ष है, जिसमें 
भगवान्‌ बुद्ध के पूव॑-जन्मो की क्या का वर्शान है। इन्होंने अपने ग्रन्थों मे प्रायः 
सरस भाषा का प्रयोग क्या है। 'परनारो-हरण' के अपराध का यह लेखा- 
जोखा सुनिए, इसमे केवल बस इब्दों के बनाव-सिगार का आनम्द 
सीजिए-- 

सर्वापफार: छुकृतप्रहारः सलेशावतार' कुशलापसाएः | 
दाातापचार: कुपदाभितार: पापप्रकार' परदारहारः ॥ 

मंख़क बारहवी शती के कश्मीर-तरेश जयप्विह के सभापण्डित थे ॥ 
"श्रोकष्ठचरित' नामक महाकाव्य इनकी प्रसिद्ध रचना है। मामिक सूवितयों 
तथा सुन्दर बल्पनाओ को भाकी स्थान-स्थान पर इस काव्य भे दिखायी देती 
है । एक स्थान पर दे करते हैं *रमणीय उक्तियों मे दोष का पता उसी प्रकार 
जह्दो से चल जाता है जिस प्रकार उजले-घुले वस्त्र पर जरा सा घब्बा-- 

प्धोतवस्त्रे घतुर क्यं वा विभाष्यते फजजलबिन्दुपात ॥ 

एक ओर स्थान पर वे कहते हैं कि 'कठिन परीक्षा के बिना कविता का गुण 
डोक उसी प्रकार ज्ञात नही हो सकता, जिस प्रकार आधी के दिता मणि-्दीप 
और साधारण दीप का अन्तर मानूम नहीं होता-- 
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को माम तोद्रपकनागबमम्तरेण 
भेदेन वेत्ति शिलिदोरमणिक्रदोप: | 


इसी प्रसंग में बारहदो शती के दो अन्य कवियों का नाम भी उल्नेख- 
नोय है-- विल्हए्ण और कल्टए । बिह्हण ने एक ऐतिहासिक महाकाव्य की 
रचना की, जिसका नाम है--'विक्रमाकरदेवच रित' $ यह ये तो कश्मीर-निवासो, 
किन्तु किसी उपयुक्त आथ्यदाता की खोज में दक्षिण भारत जा निकले, और 
वहा कल्याण नगर के चालुस्य-वन्ी नरेश विक्रमादित्य धस्ठ के यहा दरवारी 
कवि के रूप में रहने लगे । इनका यह महाक्राब्य इस नगर के चालुकय-वशी 
नरेशों का दतिहास जानने के लिए अति उपयोगी हैं। बह्हण का “राज- 
तरंगणी' नामक ग्रग्थ कश्मीर के राजनीतिक इतिहास, भौगोलिक विवरण, 
सामाजिक व्यवम्धा और आथिक दशा जानने के लिए एक अपूल्य निधि है । 
इन दोनो कवियों की भाषा सुधम है, और कल्पना सोधी-सादी | उदाहरण 
के लिए एक ही विषय “कवि-प्रशसा' पर दोनो कवियो की ये उक्तिया सुनिए । 
विल्हण कहते हैं--'कवीशइवरो' के भावों को अन्य कवि क्तिना भी ग्रहण 
करते जाए, उनमे किस्रो प्रक्रार को कमी नहीं आती॥ देत्यो ने असख्य 
रत्नों को छीन लिया, फ़िर भो समुद्र आज तक रत्नाकर ही है' - 

रत्नेदु लुप्लेशु बहुध्वमत्येंरद्यापि रस्ताकर एव सिन्धुः ६ 
और, इधर क्ल्हण कहते हैं--'अश्त के पीने से तो केवल पीने वाला ही अमर 
बन जाता है, परन्तु कवि की वाणी दोनो के--कावि के अपने तथा उसके 
द्वारा व्शित पात्रों के--यज्ञ रूपी शरोर को अमर बना देती है--- 
यैनाअभ्याति यश कार्य स्पंय स्वस्थ परस्य च $ 

इन कवियों के अतिरिक्त प्रदरसेन और जगद्धर भट्ट भी क्द्मीर के 

प्रसिद्ध कवि थे । 
भर ट रू 
क्ड्योर के इत कवियों के उपरात क्मब्यशास्त्रियों एवं काव्यमर्ममो 

की चर्चा प्रस्तुत है । भामह, वामन, उद्मट, स्द्रट, आनन्दवर्धन, अभिनवगुप्त 
डुन्तक, माट्यिमट्ट, सस्यट, केक्रेन्ट और रव्यक-- ये सभी (दि्यज पल्डित 
कश्मीर-निवात्ती हैं। वस्तुतः इनक्ने ग्र्थो के बिना भारतीय काव्यज्ञास्त्र की 
परम्परा मे केबल एक ही महत्वपूर्स ग्रन्थ शेष रह जाता है, जिस पर इत 
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ग्रन्थों का प्रमाव नहीं है -- मरत का “तादबशास्त्र'ं' और उसके विषय में 
भी शायद निश्चयपूर्वक नही कहा जा सकता दि उसका कुछ भी अश्ञ भामह 
के बाद नही बना है। अर्दु ! 


उक्त आचारयों में भामह “अलक्वारवाद” के ग्रवर्तक हैं, दामल 
“रीतिवाद” कै, प्रानस्ववर्धव 'ध्वनिवाद” के, कुन्तक 'वक्रोक्तिवाद! के, 
मसहिमभट्ट 'अनुमानवाद” के, और क्षेमेल्य औचित्यवाद' के । इनके अतिरिक्त 
शेष आचारयों ने भी इस दिशा में अपना महत्वपूर्णा योग दिया है । सक्षेप में 
कह सकते मे कि भारतीय काव्यज्ाप्त्त के निर्माण में ककमीर दा बहुत बढा 
हाय है। इसका एक बड़ा कारण यह है कि ये सभी काव्याचार्य एक ही प्रदेश 
के हैं। इनकी रचनाए एक वे वाद एक सभी आचायों को आसानी से मिलती 
रही हैं। छापेखाने के इस युग में तो आज सभी छपे प्रन्य समूचे भारत में 
थोड़े ही समय में मिल सकते हैं, किस्तु उस युग में यह आतानी सम्भव नहीं 
घी। अत, यदि काब्यशास्त्र का इतना अधिक विकास हुआ और नयेन्‍नये 
वादों का जस्म कश्मीर में ही हुआ, तो इसका बड़ा कारण इन विद्वान्‌ आचार्यों 
कह एक स्थान पर रहना भी है । 


काब्यों और काव्यक्षास्त्रों के अतिरिक्त कइमीर में व्याकरण और 
बैदान्त-सम्बन्धी भाष्य भो लिखे गये । व्याकरण के अद्वितीय ग्रन्थ महामाप्य 
के अनुपम भाप्य “महामाप्य-प्रदीप' के रचयिता क्यूट भी इसी प्रृण्यभूमि के 
निवाधों थे और वेदान्त के प्रसिद्ध भाप्यकार उब्बट भी । 

निष्कपंत., कश्मीर प्रकृति के रग मे रगी, चटकती-महकती काब्य- 
कल्पताओं का सुरम्य स्थान है। प्रकृति के पालने से ही ये कल्पताएं बढ़ीं और 
फली-फूली। कश्मीर काव्यशास्त्र के वादों और प्रतिवादों का भव्य शिक्षायतन है । 
ये बाद यहीं उत्पन्न हुए और फले-फूले। साथ ही कश्मीर व्याकरण और 
बैदान्त जैसे शुष्क विषयो का भी माप्यकार है। इस प्रकार भू का यह सुरस्य 
स्वर्य भारतीय अमर वाणी का अद्भुत एवं महान्‌ स्रोत है। 


+-रैडियो-बाशों 


०0 


१५. कामशासत्रीय यनन्‍्थ और नायक-नायिका भेद 


कामशास्त्रीप प्रन्य-्धरस्परा 


सस्कृत के उपलब्ध कामझास्त्रीय ग्रन्थों मे से सर्वाधिक महत्त्वपुर्ण ग्रन्प 
बात्स्यायन-प्र शीत कामसूत्र है । इस ग्रन्थ का महत्त्व इत्न तथ्य में भी निहित है 
कि इसमे अपने से पूर्ववर्ती निम्नोकत अनेक कामशास्त्र-प्रणं ताओ तथा उनके 
द्वारा विवेक्तित किषयो की सूची प्रस्ठुत की गयी है-- 

१ नन्दी ने, जो कि महादेव का अनुचर था, कामसूत्र ग्रन्थ का निर्माण 
किया, जिसमे एक सहस्त अध्याय थे । 

० उक्त ग्रन्थ का पांच भी अध्यायो में सक्षिप्त सस्करण उद्दालक-पुत्र 
इवेतकेतु ने प्रस्तुत किया । 

३ यही काये बाअब्य (वह के पुत्र) पाचाल ने भी किया। इस संस्करण 
में १५० अध्याय थे, तया यह निम्नोवत सात विययो से संग्बद्ध था - (१) 
साधारण अर्थात्‌ कामश्ञास्त्र का सामान्य परिचय, (२) साप्रयोगिक, अर्थात्‌ 
सम्भोग दारा ऐन्दिय वामना-पूति, (३) कन्या-सम्प्रयुक्तक, अर्थात्‌ 
कन्याओ को सम्भोग-सम्बन्धी शिक्षा, (४) भारयांधिकारिक, अर्थात्‌ पति-पत्नी 
सम्बन्ध, (५) 'पारदारिक' अर्थान्‌ परपत्नी-सम्बन्ध, (६) वेशिक अर्थात्‌ पेश्या- 
सम्बन्ध, और (७) औषपतिपदक अर्थात्‌ सम्भोग-सुख और उसको हृद्धि के लिए 
लिए अनेक औषध-सेवन । 

४ आगे चलकर बाश्रव्य के ग्रन्थ के उक्त विथयों में से एक-एक विषय 
पर प्र॒यक्‌ विवेचन किया गयां--चारायण ने साधारण अधिकरणा का विवेचन 
किया, सुवर्णशताम ने साप्रयोगिक का, घोटकम्ुद् ने कन्या-अ्रभ्प्रयुक्त का, 
गोचर्दीय से सार्याधिकारिक का, ग्रोरिपिका-पुत्र से वारदारिक का, दत्तक ने 
चैंशिक का, और कुचुमार ने औपनिपद का ।* 

उक्त सभी प्रस्थों से सहायता लेकर वात्स्यायन ने अपने ग्रन्थ का श्रणयन 
किया और अपने ग्रन्थ का कारण यह बताया कि दाश्नव्य का विशाल प्रस्य 





१. कामसूच १ १. ८-१८ 
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दुरध्येय अर्थात्‌ कठिन है, त्था दतक, चारायरशा आदि के ग्रन्थ वेवबल एक-एक 
विषय से सम्बद्ध होने के कारण एकदेशोय हैं ॥ अत. समग्र विषयों को लेकर 
एक सक्षिप्त ग्रन्य की आवश्यकता का अवुभव कर “कामसूत्र' का प्रणायन किया 
गया है-- 
तंत्र दतकादिमि प्रणोतानोई- शास्वादयवानामेक्देशत्वादू, भहुदिति च॑ 
बाश्यवोपरप दुरध्येयत्वात्‌ सेंक्षिप्त सर्वे म्यंघल्पेन प्रन्येन कामसूत्र सिदं प्रणोतम । 
*>क ७ ू७ 8. १५ ३६ 
वात्स्यायन से पूव॑ वर्तो वामशास्त्र-प्र ऐेताओं मे से केवल दत्तक और कुचुमार 
के ग्रन्थी के सम्बन्ध मे कुछ कहा जा सकता है, शेष आचार्यों के प्रन्धथ अप्राप्प 
है । इधर दत्तक का प्रन्थ अप्राप्य है, पर इसके नाम पर श्यामिलक ईइदरदत 
से अपने नाटकों में निम्नोक्‍्त दो सूत्र उद्धृत किये हैं - 
(क) कि ब्रदोषि--वेश्याम्णे यहोफ्ते तस्नष्टं इति बहदो श्र वन्ति 
तददत्तकेनाप्युकतं, कामोःयंनाश: पुसाधिति । धूर्तेविटसवाद 
(छा) सा हिं तपस्विनो निदृत्तकामतन्दा रजोपरोधात्‌ बुदुम्बतन्तार्ष 
शब्दकासमनुवर्तते ।॥ म्रस्पदरचायमह्या ॥ झपुमान्‌ शब्दकाम इति दात्त कीयाः 3१ 
+-पाइतादीतब 
इस प्रकार शूद्वक के पद्यप्रमृतक मे भी एक स्थान पर दत्तक का नाम 
उल्लिसित हुआ है। हाँ कुचुमार का भ्रन्य इन दिनों प्राप्त है, पर वह भी 
खण्डश ही प्राप्त है। इसके औरनिषदम (औषधि-विज्ञान) अध्याय के कुछ 
भाग प्राप्त रृए हैं, ओर प्रकाशित क्ये गये हैं। ग्रन्थ का ध्रारस्भ इस प्रकार 
हुआ है-- 
इांकराय नमहझृत्य.. यत्पूर्वेस्समुदाहृतस । 
»% >»< » >€ नुणां सम्बोषधिसमन्वितस ॥॥ 
सपोगादिष्ट्संसारादपपन्‍नाँ. च_लत्त्दत' ॥ 
रूचिमारेज तपसा यत्हटूत कोडन पुरावा 
यत्प्रवदयामि चित्रार्थ नानार्थपदनिह्चिततम्‌ ॥ 
शूयतां मनामतश्चंव क्चूपनिचद पुन. है 
बहण लेपन चेद बहय बन्धनवृष्यकम्‌ १ 
पादलेपॉजन सेल. रोमनादानमेव च ६ 
इस ध्रकार इन अख्यात, अनुपलब्ध एवं अ शतः उपलब्ध ग्रन्थों के बाद 
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ध्ृृत्राधार का मामोल्लेख क्या है । 

पषच्चभ्ी द्वारा रक्षित मागरसवेस्व नामक ग्रन्थ के १८ भाग है, 
जिनमे रसिक एवं सौन्दर्य-प्रिय ब्यक्ति की आवश्यकताओं तथा नर-नारी की 
ह्यु गार-जन्य अवस्थाओ का वरान किया गया है, तथा कामशास्त्र से सम्बद्ध 
औषधियों का भी उल्लेख है । वल्याणमल्ल-प्रणोत प्रनगरण और कक्कोक- 
प्रणोत रतिरहस्थ मे नायव-नांयिका-भेदी का सम्यव्‌ परिगरान है । ख्याति 
की दृष्टि से कामसूत्र के उपरात रतिरहस्य का स्थान है । इस ग्रन्थ पर भी 
अतेक टीक्षाए रची गयो, जिनमे से काचोनाय, अवच रामचन्द्र और कविप्रभु 
की टीवाए तथा हरि-हर कया टीकाए उल्लेख्य है। अनम्त-प्रणोत कामरुमूह 
में विभिन्‍न प्रीतिप्रवार, कतु-वर्णान तथा नायिका-भेद का उल्लेख है । 

इन प्रन्थो ढे अतिरिक्त निम्नोबत प्रन्धों मे भो प्राय इन्हीं विषयों 
पर ही न्यूनाधिक रूप मे प्रकादा डाला गया है--प्रौददेवराय-रचित रतिरत्न- 
प्रदोषिका, ज्योतिरोश्वर-रचित पंचप्तायक, मसिननाथ-रचित समरदीपिका 
अथवा रतिरत्नप्रदोषिक्‍ा, कामराजदीक्षित-रचित रतिकबोधिनो अथवा वेच- 
नाथ-रचित रप्तिकरंजन, कालिदास-रचित श्य यारतिलक, विश्वेश्वर-रचित रस- 
घरिद्रका संमदत्तिनू-रचित विटवृत्त, माधव-रचित जड़वृत्त, चित्रवर-रचित 
श्इ गारतिलक, मूलदेव अथवा रुद्र-रचित समरदोषिका, जयदेव-रचित रति- 
मसजरी, वेशव-रचित कामाप्राभुतक, वरदराज-रचित कासासन्द, कौनुक्देव- 
रचित झनगदो पिका रतिसार, रतिचरिद्रका, और श्यू गार-कुतूहल, आदि, 
आदि ॥ इनके अतिरिबत बम्धोदय आदि अन्य ग्रन्थ भी उपलब्ध है, जो विभिन्‍न 
चित्रों के द्वारा सम्भोग के विभिन्‍न आसनों को चित्रित करते हैं । 

इस प्रकार सस्कृत मे कामझास्त्रीय ग्रन्थो को यह परम्परा हिन्दी- 
रोतिकाल से दो-एुक हाताब्दी पूर्व तक निरतर चलती रही, और समय- 
समय पर उधर सस्कृत का काव्यज्ञास्त्र तथा इधर हिन्दी का काव्यशास्त्र 
अपने रस-पधकरणा भे, विशेषत. श्य गार रस के आलम्बन-विभाव--( नायक- 
नायिका-भेद-) प्रसग मे इन प्रस्थों से किचित्‌ सामग्री प्रहरा कर उसे अपने 
विषयानुकूल रूप मे ढाल कर स्वीकार करता रहा। 


काव्यशास्त्रीय नायक-नायिका-भेद और कामझास्त्र 


काव्यश्ञाज्र के ग्रन्थों रे निरूपित नायक-नायिका-भेद-निरूपण की यदि काच्य के 
अन्य अगो--झब्दश क्ति, ध्वनि, रस, गुण, दोष, रोति और अलकार-- के निरूपण 


कामशास्त्रीय ब्रन्थ और नायिकन्‍नायिका-मेद [ २८५ 


के साथ सुलना की जाए, वो यह आषातत: लक्षित हो जाता है कि इन काव्यागों 
की विप्य-सामग्री को जितने सूक्ष्म, गम्भीर और तककप्रू्ण खण्डनमण्डनात्मक 
विमर्भ के साथ परिपक्व और सुगठित झैली में प्रतिपादित किया गया है, 
उसका एक अश्य भी नायक-नायिका-मेद-प्रसय को प्रस्तुत करने में व्यवह्ृत 
नही हुआ ? विधयवस्तु और झैली दोनो की हर्ट से ये प्रकरण काव्यशास्त्र 
में धूयऋ मे दीखते हैं। इसका सहज-मान्य कारण यह कहा जा सकता है कि 
सायप-नाथिका-भेद जैसे अगम्भीर विषय के प्रतिपादन के लिए न त्तो इतनी 
किमर्श पूर्ण विवेचनणा की आवस्यक्ता थरो और न इतनी तर्ूंबद शास्त्रीय 
गम्भीर इौली की । 


प्र इस कारण से सनस्तुष्ति नहीं हावी + सहसा एक अन्य प्रश्व सामने 
आ जाता है--यह विषय अपने आप मे इसना अग्म्भीर क्यो है ? इसका 
शक ही उत्तर हमारे विचार में सभव है कि यह काव्यद्षासत्र अथवा नादुथ- 
इास्क्न करा विषय ने होकर सूल रूप मे कामशास्त्र जैसे अपेदाकृत अयस्भीर 
शास्ज का ही एक अग है ) यही कारणए है कि भरत से लेकर मावुभिश्र से 
पूर्व तक लगभग पन्‍्द्रह सौ वर्षों में इस प्रसग के श्र तिपादन मे न ख़ण्डन- 
मण्डनात्मक झोली को अपनाया गया, न भेदपभेरी के स्वरूप पर सूक्ष्म विवेचन 
प्रस्तुत किया गया, और न कभी इस प्रकरएा को रस-प्रकरणा मे अमम्पृक्त एक 
स्व॒तन्त्र प्रकरण के रूप मे स्वीकृत किया गया। 

उपयुक्त धारणा की पुष्टि भारतीय साहित्य-आास्त्र के प्रथम उपलब्ध ग्रन्ध 
मरत-प्रणोत चाद्यशास्त्र के भायक-सापिका-भेद-प्रसग के अन्तर्गत उन स्थलों 
से हो जाती है, जिस मे न केवल पामझास्त्र का जापार स्पष्ट दांब्दों में 
स्वीहनत किया गया है,' अपितु कामज्ञास्त्र से सम्बद्ध विषयों पर भी ययेष्द 





१. उदाहरणार्थ-- 
(क) तन्न राज्ोपमोष तु व्याव्यास्पामनुपरवेश' ॥ 
उपचारबिधि सम्पर्क कामसृत्र-समुत्यितम ३४ 
(ख) प्रास्ववस्थासु विज्ञेया नाथिका नाटकाश्या, 
छुतासर यच्च वक्‍्यामि कामतन्त्रसनेकधा ॥ 
(ग) हुल्ांगवानामेदाय प्रोश्त. कामाणयों विधि:त 
ज-ना० झा० रडे- १४-४२, २१२३२, २२४ 
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प्रकाश डाला गया है । उद्वहरराएं प्रेमसूुचक इसित," राहाओ तथा सामान्य 
पुरुषो द्वारा नारियो को वद्य में करने के उपाय," वासक (सम्भोग) के 
कारणा,३ सम्भोग का समय,* सम्भोग से पूर्व बे आयोजन, सम्भोग के 
समय स्वत्री-पुरष का पारस्परिक व्यवहार,' नायक का स्वागत,” अपराधी 
नायक वा व्यस्य-सिश्चित तिरस्कार-पूर्णा स्वागत, मान-प्रकार,६ कृपित मारियों 
को प्रसन्‍न करने के उपाय", आदि, आदि । निस्सन्देह नाट्यज्ञास्त्र का प्रधान 
लक्ष्य केवल अमिनय-त्रियाक लापो का प्रतिपादन करना है, अंतः रगमच के 
लिए त्याज्य दृश्यों के विपय मे भी आचाय॑ भरत स्थान-स्थान पर चेतावनी 
देते गए हैं, पर इतना तो निश्चित है कि नायक-नापिका-भेद-सम्बन्धी प्रसग 
के निर्माण के समय भरत के समक्ष कामझात्त्रीय सिद्धान्तों का प्रृध्टाघार 
विद्यमान है । 





(घ) भावामादों विदित्या थव ततस्तेस्तेंदपक्रम: । 
पुमानुपरमेस्नारों कामतन्त्र समीदय सु ॥ ना० शा० २५. ६५ 
१ ना» शा० २४. १५२-१५८ (क) 
२४ वही-२४, १६५-१६६, २५. ६५-३२ 
३- ४. वही--२५ २२२-२२३; २०१ 
५. राशामस्त पुरजने विलस! मोग इप्पते । 
शासोपचारो यच्चेव स रात्रों परिकोत्तित: ॥ ना० शा० २४. २०० 
६. मा० शा० २४. २२६-२३१ 
७- मा० दाए० रे४, रश्द 
८. ना०9 दा० रेड. २४&-२५० 
€ ना०» शा० रेड. २६५, २८४६१ 
१०, ना० शा० २५. ३३-३५ 
११. यदा स्वपेदर्यवशादेकाक्तो सहितोषपि वा ॥ 
चुम्धनालिगन चेव तथा गुह्टं उ यव्‌ भवेत्‌ ॥॥ 
दन्‍्त नक्षझ्षत छेद नीदोसंत्रनमेव घ ॥ 
स्तनाधरविसद थ रगमष्ये म कारपेत ॥ ना० दा० २४. २८६६, २८७ 


कामशास्त्रीय ग्रल्थ और नायकन्तायिका-मेद [ ३८७ 


इसी प्रकार रूद्रट भी जिनका नायक-तायिका-भेद-प्रसग सर्वप्रथम 
व्यवस्थिद और दाताब्दियों पर्येन्‍्त अनुकृत रहा है, अपने ग्रत्थ के इसी प्रसग 
में कामशास्त्रीय घारणाओं को उल्लिखित करने के लोभ का सवरण नही 
कर सके--"शस्या पर सुकुमारिया सदा ही पुरुषों द्वारा प्रसादनीय हैं , 
उनकी इच्छा के विरुद्ध आचरण-कर्त्ता मूर्ख श्र गार [के सारे आनन्द] की 
नष्ट कर बैठता है॥ जो चाग्मी और साम-प्रवश नायक अपनी चारद्गुक्तियों 
द्वारा [शय्पा प्र] नारी का प्रसादन करता है, श्ट गार के वास्तविक भानद 
का भोक्ता और स्व श्रेष्ठ फ़ामी वहो कहाता है ।' कुपित नारी के प्रसादन 
के लिए पुरुष को साम, दान, भेद, प्रणति, उपेक्षा और प्रस्ग-विज्वश में से 
किसी एक वय आश्रय सेवा चाहिए, पर दण्ड का कभी सही; वह तो ४ठ यार' 
के आनन्द का घातक है ।'”* 


क्रेबल इतना ही नहीं, एक ओर काव्यश्ञास्तों और नाट्यशास्त्रों सथा 
दूसरी ओर कामशास्त्रों में वरणित नायक-तायिका-सम्बन्धी सामग्री की यदि 
पारस्परिक तुलना की जाए, तो असन्दिग्व रूप से हमारे उक्त कथन की पुष्टि 
हो जाएगी कि इस विधय मे काव्यशास्त्री कामशास्त्रियो के अधिकाश रूप से 
ऋणो हैं । आलोचक की तर्कशील घ्रुद्धि विषरीत दिशा की ओर भी सोच सकती 
है कही कामशास्त्र ने ही काव्यक्षास्त्र से यह सामग्री ले लो हो। पर इस 
सम्भावना का निराकरण वात्स्पायन-प्रणीत कामसूत्र ग्रन्थ से हो जाता है, 
जो दामशास्त्रोय सिद्धान्तो का शताब्दियों की परम्परा से विकसित रूप 
उपस्थित करता है । एक तो इसी प्नन्‍्थ मे ओदालकि (श्वेतकेतु), बाअव्य 
(पाचाल), दत्तक, गोणिकापुत्र, चारायरा, सुवर्णनाभ, धोटकमुख, गोनर्दीय 
कुचुमार आदिर अनेक काम-शास्त्रकारों का यथास्थान नामोल्लेख तथा स्वयं 





१. सुकुमारा. पुष्षाणासाराष्या योचित. सदा तल्पे ३ 
तदनिच्छपा प्रवत्त: श्यंगार नाशगेन्मूर्ख ॥ 
चाग्मोी सामप्रवणदचाटुभिराराधघपेनतारोम । 
तत्कामिना महोयो यस्माच्छुज्जारसवेस्वस्‌ ॥ का० अ« (१४. १५,१६ 
२. का० अ० १४. २७ 
३. उद्दाहरणाये -- कामसूत्र १-१-६-१७: ३-२-२, २२, २३, २४, २५, रेने, 
हेड; ड.४ड.३२ 


२८८ ] साहित्य के परिदृश्य 


वात्स्यायन द्वारा प्रन्य के अन्त से बाकव्य की आयार रूउ से आभार-स्वीकृति' 
कामझास्त्रीय सिद्धातों को परम्परा को भरत के समय से बहुत पूई ले 
जाती हैं, और दूसरे, जेसा कि पहले कहा जा चुका हैं, भरत ने स्वय ही 
कई स्थानों पर इस प्रसग-निरूयण के लिए कामशात््त्र का आधार स्वीकार 
किया है। अतः कामथशास्त्रीय सिद्धातों को काव्यजश्ास्त्रीय नावथक-नायिका-भेद 
का आधार मान लेने में नितान्त भी आपत्ति नहीं की जा सकती । 

वर्तमान काल से सुलभ और अपने विषय के प्रौंढ प्रन्य कामसूत्र मे 
उल्लिखित तायक-नायिका-मेद-सम्बन्धो सामग्री का निम्नोक्त तुखनात्मक 
परीक्षण अत्यन्त रोचक होने के अतिरिक्त हमारे उक्त क्यत का पोषक भी 
सिद्ध हो जाता है । यह अलग प्रश्न है कि कामसूत्र और काज्यशञाम्त्रों की 
पारिभा पिक शब्दावलि मे कहीं कही अन्तर हों, पर दोनों के वष्यंसामग्री- 
विषयक दृष्टिकोण और स्वरूपाख्यान में विद्येष अन्तर नहीं है-- 

१ नायक-नापिका के साधारण गुण--काव्यश्ञास्त्रीय घायक-नायिका 
के गुण लगभग वही हैं, जो कामसूत्र मे उल्लिखित हैं।* नाट्यशास्त्र का 
वेशिक कामसूत्र के ही *रसिक' का संक्षिप्त सस्करणा-मांत्र है ।? 

६. नायक-भेद--वात्स्यायन ने नायक का केवल एक ही भश्रधान 
प्रकार भाना है, वह है पति ।४ परदाराके साथ गुप्त रूप में सम्बन्ध रखने 
बाले 'प्रच्छन्न” वायक को इन्होने गौरा स्थान दिया है ॥४ ग्रन्थ के “वेशिकम्‌ 
नामक छठे अधिकरणा मे वेश्यारत नायक का भी इन्होंने उल्लेख किया है । 
इस प्रकार काव्यश्ास्त्रों मे वशित नायक के तीन प्रमुख भेदों पति, उपपति 
और वंच्चिक के सकेत इस ग्रन्थ मे उपलब्ध हो जाते है । 

सस्कृत-का ब्यशास्त्रकारो मे सन्‍त अकबरझाह और हिन्दी-काव्यशास्त्र- 
कारो में बेशवदास ने प्रच्छ्न और प्रकाश नायकों का उल्लेख किया है।६ 





१. वाश्चवोयरंबच सुद्रार्था नागमस्य विमृश्य च । 
चात्स्पापनइचकारेद कामसूत्र ययाविधि ॥ का० सू० ७ २४५६ 

२- काम्मसूत्र ६.१.१२, १३, १४ 

३. ना9 इए० २४ ६-८, इ्स्सूत्न १-४ (सम्पूर्ण) 

४, ५. का० सू० १ ४-२८, २६ 

६. शू ० म०, पृष्ठ ५०, र० प्रि० २८, ६, १२, १२, ६५, ६७ 


कामशास्त्रीय ग्रन्थ और नायक-नायिका-भेद [२८९ 


उनका मूल छा कामसूत्र मे वणित अन्त उरगामी प्रच्छन्न और अप्रच्छन्न भोगो 
के प्रयोक्ता नायको' में मिल जाता है । 
काब्यशास्त्र मे निरूषित नाथक के अनुकुल आदि चार भेदों में से 
परम्तो-अभियोग मे सिद्ध (दक्षिस्प) नायक की चर्चा कामसूत्र में स्प॒प्ट रूप 
से हुई है," वात्वथाबन-सम्मत सम नायक भी दक्षिण” का ही अपर पर्याय 
है ।? इसके अतिरिक्त पुरुष के उन व्यवहारों का उल्लेख भो इस ग्रन्थ भे यक्र- 
तंत्र हुआ है, जितके बल पर उन्हे काव्यशाास्त्र-सम्भन 'धुर्ती और 'शझ' 
उपाधियों से 'भुषित” कर लेता चाहिए | शेष रहा चौथा प्रकार 'अनुकूल' 
नायक | ग्रन्थ की उपसहार-सूचक दो कारिकाद प्रकारान्तर से 'अनुकूल' 
नायक की ही ग्रुण-गाया गाती हैं ।४ वात्स्यायत के मत में वह्तुत अनुकूल 
नायर हो सर्वश्रेष्ठ है । परिस्यिति के वशीभुत हंकर हो पुरुष को प्रच्छद 
(उपर्पाति] नायक के रूप में व्यवहार करना चाहिए, अन्यथा नहीं (£ ऐसी 
परित्यितियो की एक लम्बी सूची अस्तुत करके वात्स्पायव ने सिद्ध करता 
चाहा है कि प्रच्छन्त नायक इतना कामुक और वासना का »अस नही होता, 
जितना कूटनीतिक रूप मे अवसरवादी वन कर परतारी से कप प्रेम-व्यवहर 
करके स्वार्थ सिद्ध करता चाहता है # इनके अतिरिक्त काब्यशास्‍्त्रों मे वणित 
गुसानुसार नायक के तोन भेदी - उत्तम, मध्यम और अधम का उल्लेख 
मी कामसूत्र से हुआ है 5 
३. शायिका भेद--वात्स्थायन ने प्रमुव नायिकाएं तीन मानी 





१. कर० सू० ५.५,२८, ३३१, ४ १.४० ३ का० सू० ५.६ ४० 
३. पुरुषस्तु अहृस्वारान्‌ सपाहुत्य सभो भवेत्‌ । का० सु० ४ २.८५ 
४. रक्षस्थर्मायंकामार्या स्थिति स्वां लोकवतिनोम्‌ । 

प्रस्थ शास्शल्य तत्त्यज्ञों भवत्पेव जिलेन्द्िय: 8 

मर है भद 

सातिरागत्मक, कामो प्रभुआान: प्रसिष्यति ॥ का० सू० ७ २.४८,५९ 
५. प्रच्छन्नस्तु द्वितोष, विशेषज्ञाभात्‌ । का० सू० १.५.२६ 
६. का० सू० १.५-६-२० 
७. इति साहसिक्यं न केवर्स राग्ादेवेति परपरिग्रहपमतका रणानि । 

न+का० सू७ १.५.२१ 

4. का> यू० १५-३० 


३९०] साहित्य के परिददय 


हैं--कल्या, पुनर्भा और वेश्या । गोणिकापुत्र-सभ्मत परपरिय्रहीता (पराक्षिकी 
अथवा परक्षोया) और अन्य आचारयों झरा सम्मद “दृतीयाअकृति/ 
(बलीव) नायिकाए भी इन्हे अस्वीकृत नहीं हैं । चारावघ-्सम्मत विधवा, 
सुवर्णनाभ-सम्मत श्रद्रजिता, घोटकसुख-सम्मत गणिका-युत्री और परि- 
चारिका तथा गोनर्दीय-सम्मत कुलयुवति नामक नायिकाओं का अन्तर्भाव 
इन्होंने प्रथम चार नाथिकाओं में किया है ।* 

वात्स्यायत का “कन्या! से तात्पय शास्त्रानुसार परिणय-योग्य उस 
सवर्ण बाला से है, जो अन्य-विवाहिता न रही हो ।* इस प्रकार कामसूत्र में 
“कस्या शब्द प्रकारान्तर से 'रवकीया' का अपर पर्याय है 

वात्स्यायन-सम्मत उपयुक्त नाथिकाओं का काव्यशास्त्रकारों परः 
स्पष्ट प्रभाव है । अन्तर केवल यह है कि स्वकीया को काव्यशाश्त्रकारों ने 
अलग माठा है, भौर 'कन्या' को अविवाहिता प्रेयसी के रूप में । प्ररकीया 
भौर वेश्या का तो सभी आचचार्यों ने उल्लेख किया ही है, 'पुनमू” का भी 
अग्निपुराणकार और भोजराज के उल्लेख किया हैं ।? वात्स्यायन-सम्मत 
“तृतीया-प्रह्वतिर नामक नायिका वस्तुत: नारी ही नही है। काव्यशास्त्र 
कारो ने उसे काव्यवशंन के लिए अनुपमोगी और उसके कामझास्त्रीय 
और्पारिष्टक (मुल-मेथुन) रूप उपयोग * को घ्णित और सममाज-गद्धित समझ 
कर छोड़ दिया होगा। वात्स्यायनेतर आचार्यों मे से गोनदीय की 'कुलयुवति” 
को भरत की 'कुलजा' का स्रोत माना जा सकता है ।४ 

(क) स्वकोया--कामसूत्र के “कम्या-विल्लस्मणम्‌” नामक अध्याय से 
सवोढा को विखब्ध करने के उपाय समकक्‍विवाहित पुरुष को सम्रभाये गये हैं। 
इसी प्रसग को स्वकीया के दो उपभेदों नदोढा और विस्रब्ध-नवोढा का स्रोत 
मानना चाहिए । इसों प्रकार कामयूत्र के 'सपत्ती-ज्येप्ठा-हनिष्ठा-हत्त” नामक 
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अ्रकरणो' पर ही स्वकीया के दो उपभेदो--ज्येष्ठा और कनिष्ठा का दायित्द 
है। वात्स्पायन ने ज्येष्ठा पूर्वविवाहिता को माना है, और कनिष्ठा पश्चादु- 
विदाहिता क्रो । इधर भोजराज से पूर्व किसी भी काव्यज्ञास्वकार ने इन 
दोनों भेदो की स्पष्ट परिभाषा नही दी । भोज का इम्टिकोणय वात्स्यायन के 
मतरनुसार ही प्रतीत होता है ।* पर आगे चलकर, सर्वप्रथम भानुमिश्र ने 
पठिस्‍्नेह की अधिकता एवं न्यूनता के आघार पर इन दो भेदों का स्वरूप 
निर्धारित करके पूर्वविवाहिता भोबेचररी “ज्येष्झा/ को विपरीत स्थिति में 
'कनिष्ठा' मानने के लिए बाध्य कर दिया है।ार 

(ख) परकोया उद्‌ठुद्ा और उदुबोधिता परकोया नायिकाओं 
और इन्ही के जन्‍्तगंत सुखसाध्या और असाध्या नामिकाओ का मूल खोत भी 
कामसूत्र के अयत्नसाध्य योवित्‌*, परिचयसम्पादन-(वाह्य तथा आम्यन्तर-) 
विधिर ओर भावपरीक्षा* नामक प्रकरणों में सरलतापूर्वक मिल जाता 
है । परकीया आदि के अन्य कुलटा आदि भेदोपभेदो के मूल रूप भो 
कामसूत्र मे छिपे पड़े हैं | उदाहरणार्थे, उपयुक्त “भावपरीक्षा” प्रकरण ही 
बवेक्षणीय है । 

(ग) चेहणा--वेश्या के भोजराज-सम्मत* भेदों मे से गणिका और 
विलासिनी का उल्लेख तो स्पष्ट रूप से कामसूत्र के “ेशिक” नामक अधि- 
कररा मे मिल जाता है, शेष भेदो के लिए भी यही अधिकरणए अधिकांश 
रूप से उत्त रदायी माना जा सकता है । 

४. प्रगस्य पुरुष और नारियौ--वात्स्पायन हें अग्रम्य पुरुषों और 
नारियो का भी उल्लेख किया है। सस्कृत-काव्यशास्त्रका रों भे सर्वप्रथम रुद्रट, 
और हन्दी-काब्यशास्त्रकारो में सर्वध्थम केशव ने अगम्या नारियों को तो 
सूची प्रस्तुत कर दी है, किन्तु पुरुष के प्रति उनका सम्भवतः अनुचित पक्ष- 
प्रांत अगम्य पुरुषों को सूची प्रस्तुत करने में दाघक सिद्ध हुआ है । 

५ नायक-सहायक्र- काव्यश्ास्त्रो मे निरूपित नायक के चार सहायकों 


ह. का० सू० ४.२ (धृष्ठ २०६-२१३) 
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में से तीन सहायकों योठमर्द, विट और विदृषक का स्वरूप वात्स्याथन ने 
भपने प्रन्थ के “तागरिक-दत्त' नामक अध्याय मे प्रस्तुत क्या है ।' अत्यन्त 
निम्न कोटि का सहायक होने के कारण चेट को ग्रन्थकार मे यथावर्णित 
सुरुचिपूर्णों नागरिक के इतर सहायको के मध्य सम्भवत. जात-बूक कर 
सम्मिलित नहीं क्या । 

इधर काव्यप्नाम्त्रकारों मे से मरत ने पीठमर्ट को छोड कर शेप तोनो को 
नाट्यशास्त्र मे स्थान दिया है ।* मं।ज ने शव गारप्रकाश से पोठम्द और विट 
बेस बरूय-निर्धारण में बात्स्यायन का अनुकरगणा क्या है,” और सरस्वतो- 
बण्टाम रणा में विट के स्वरूपाख्यान भे भी उन्होंने वात्स्यायन के हो सूत्र को 
सक्षिप्त रूप दे दिया है 7" वात्स्यायन ने सहायकरोें का विभाजन स्नेह, जाति 
और शुरा के हृष्टिकोश से भी क्या है*, पर इसे काव्यश्ञास्त्रों मे नहीं 
अपनाया ग्रया | 

६. दूत-दूतिपाँ--दूत-दृतियों के जिन आवध्यक गुणो- और सम्पाद्य 
जिया-कलापो का उल्लेख कामसूत्र से हुआ है,' लगभग वही सब कुछ 
काब्यशास्त्रों में उल्लिखित हैं। इस ग्रन्थ में दूती के निम्नलिखित आठ भेद 
हैं-- निस्मृष्टार्थी, परिमिताथा, पत्रह्ारी, स्वयदूती, मूढदूती, भार्यादूती, मुकदतो 
और वातदूती ॥* इनमे से प्रषम दो का उल्लेख विष्वनाथ ने क्या है ।४ इन 
की सीसरी दूती “सदेश-हारिक्।' में वात्स्यायन-सम्मत छोष स्मी दूतियो का 
समावेश हो जाता है ।॥ 

वात्स्यायन-समस्त स्वयदूती के दो रूप हैं--(क) नायिका स्वयं अपने 
लिए नायक से दूतीवत्‌ व्यवहार करे, (ख) नायिका द्वारा प्रेषिता दुती स्वयं 
हो नायक की नायिका बन जाए ।६ इघर उज्ज्वलनीलमणि मे “स्वयदूतो” का 
मी उल्लेख हुआ है,*“तथा अन्य काब्यद्ाम्त्रों मे मी ऐसे उदाहरण का अमाव 
नहीं है, जितमे स्वयदूती के उक्त दोनो रूप उपलब्ध हो जाते हैं । 
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गिना दो है ।" 

कामसूत्र के अतिरिक्त रतिरहृसथ, अनगरण और पचसायक तामरू 
गामशास्त्रीय प्रत्यी मे भी उक्त भ्दोपमेदों का उल्लेख किया गया है ।* 
रतिरहस्य और पचसायक में यह निरूपण कामसूत्र के अनुसार है, पर अनस- 
रंप में थोद्दा अन्तर है | दरिहर-विरचित “थ गारदीपिका' में मी प्रमाण 
के आधार पर नायक के भेदों बा उल्लेख है । हिन्दी के काव्यश्ास्त्रीय प्रन्यों 
मे_इन भेदों को स्थान नदी मिला ॥ 

सापिका के कामझास्कोय प्रसिद्ध चार मेदों--पदिमनी, चित्रिणी, 
इालिनती और हस्तिनी--का उल्लेख क्यमझास्त्रीय उपलब्ध प्रन्यों में 'रति- 
रहस्य” दामक ग्रन्य में स्वंप्रयम मिलता है ।? प्रन्थकार ककक्नोक (कोका) 
दण्डित ने अपने पूव॑वर्ती आचार तन्दिकेश्वर को इन भेदों के ब्रवर्तक 
का श्रेय दिया है ९ रतिरहस्यथ के परवर्ती 'अनंगरंगा, “पंचसायक' 
आदि ग्रन्यो मे मी इत भेदों की चर्चा की गयी है, जो धायः रवतिरहस्य पर 
समाश्रित हैं । 

नायिका के श्क्त भेद-चतुष्टय की कल्पना नारी की व्यक्तिगत 
विशेषता, झारीरिक गठन और अ गविन्यास के अतिरिक्त उसकी रुचि, 
भ्रकृति और यौत-वासना को विभिन्‍नता को लद्य से रख कर की गयी है । 
इन प्रन्पों में वणित पदिझती आदि नायिकाओ का स्वरूफ कामज्षास्त्रीय 
नारी-जयत्‌ के बीच निस्सन्देह विभाजक रेखाएँ सी म्ू,ब कर उसे चार 
भ्रमुषख भागों में विभक्त कर देता हैं। ये रेखाएं हस्तिती नायिका को 
स्पष्ट रूप में अन्य तीन नायिकाओं से प्रवक्‌ अवस्थिति में खड्य कर के 
उसे चतुर्ष श्रेणी क्री नायिका घोंयित करती हैं, और इाखिनी को प्रथम 
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दो की अपेक्षा निम्नकोटि की सायिका मानने को बाध्य करती हैं । पर 
क्षेष दों नाथिकाओ पश्चिनी और चिदरिशंगी के बोच रेखाएं इतनी क्षीण हैं कि 
इसमे से किसी एक को किसी विश्येय गुण की अधिकता के बल पर प्रथम कोटि मे 
रुख सकना हमारे विचार से सहज नदी है। यो, कामशास्त्रीय परम्परा पश्चिनी 
को सर्वाधिक समादर देती रही है। (अनगरग १.६) 


चद्चिती आदि सायिकाओ का स्वरूप मूल रूप में इनकी व्यक्तिगत 
प्रमुक्ष विशिष्टताओों पर समाध्ठत है । में विश्विष्टवाए _हैं--प्मानी की 
सुकोमल-हृदयता, चित्रिणी को कलाप्रियता, शंखिनी मे सदगुणों और दुगु णो 
के समान:समावेश के कारण उसकी साधारण स्थिति, और द्वस्तिनी को 
चपलचित्ततर और मतिमन्दता 4 इन मूलभूत अन्तःप्रढत्ियों को लक्ष्य में 
रुख कर कक्‍्कोक आदि कामशास्त्रियों ने इन्हे पूर्वोक्त विभिन्‍न विशेषणों से 
अन्वित कर दिया है ) 

सस्कृतं-काव्यशा स्त्रियों में श्रीकृष्ण कवि ओर सन्त अकबरशाह्‌ 
को छोड़ कर किसी भी अन्य प्रसिद्ध अथवा अश्नसिद्ध आचाय॑ ने इक भेदों 
को अपने नायिका-भेद-प्रसगो मे स्थान नहीं दिया । हिन्दी आचार्यों मे भी 
इने-गिने आचायों--केशव, देव, सोसनाथ, दास, त्तोप आदि->ने इन 
भेदों की चर्चा-साज की है । इस अवद्ेलना के दो कारण सम्भव हैं ! एक 
पह कि लोक में ऐसी नारियों का दूँढ निकालना असम्भव नही तो अत्यत 
कठिन अवर्य हैं, जिय पर पश्चिती आदि के सभो गुर पूर्ण रूप से घटित 
हो सकने के कारण उन्हें इन विशिष्ट नामोसे अभिहित किया जा सके; 
और दूसरा कारण यह है कि काव्य-नाटकादि लक्ष्य-प्रन्थों से मी ऐसी 
नामिकाएँ दृष्टियत नही होती, जिन्हें आचा्ों को अपने सक्षस-य्रत्यों में 
समाविष्ट करने की आवश्यकता पड़तो ॥ 

इस प्रकार संस्कृत और हिन्दी के काव्यशास्त्रों मे निरूेपषित सायक 
ओऔर नासिका के अनेक भेदों के लिए कासश्ञास्त्रीय ग्रन्थों को क्लंत्त-रूप 
में स्वीकार करने से कोई आपत्ति नहीं को जा सकती | हाँ, कामशास्त्रो 
में निरूपित इन श्रसंगों के लिए व॑द्यक ग्रन्यो के अतिरिक्त जगदुव्यवहार का 
सम्पग्‌ अन्बीक्षण तथा अनुझलनत भी उत्तरदायी म्पठा जग सकता है 3 


0 


१६. श्रृड्रारमञ्लरी : मूल बन्‍्थ और उसको हिन्दी छाया 
-सन्‍्त भ्रकबरश्ाह धोौर चिस्तामणि 


दतिया के राज-पुस्तकालय मे सुरक्षित “शटंगारमजरी” नामक ग्रन्थ को 
द्विन्दी-जगत्‌ के सम्मुख सर्वप्रधम लाने का श्रेय डॉ० मगीरथ भिश्व को है ॥" मूलतः 
यह प्रन्ध सस्वुत में लिखा गया था, जिसके रचयिता सन्त भक्वरणशाह हैं। इस ग्रम्थ 
को लिपि तेलयु भथवा देवनागरी थी। डॉ० वो. राधवन ने मंसूर प्रौर'तजोर से 
भ्राप्त 'श्रूंगारमजरी' की प्रतियों के भाधार पर स ग्रन्थ का सम्पादन किया है।" 
उनके कथनानुसार दोनों प्रतियो की मापा तो सस्कृत है, परन्तु मंसूर की प्रति की 
लिपि देवतागरी है भोर तजोर की प्रघत को लिवि तेलुगु | हिन्दी के रीतिकालीन 
आाचाय॑ जिस्तामरि (सन्‌ १६५०) ने इस ग्रन्थ को हिन्दी-छाया प्रस्तुत की है । 


भूल संस्कृत-प्रत्य 

मूल ग्रन्थ के प्रारश्मिक दो छन्दो में हिन्दू देवी, देवताभो और गुरु की वन्‍्दना 
है धोौर अगले चौदह छन्दों में लेखक के पूर्वजो की वशावली तथा उसके व्यक्तित्व 
को प्रशासा है । बन्दे नवाज हजरत (सत्‌ १३२१-१४२२ ई०) के वद्य में उत्पस्न 
शाहराजा के दूसरे पुत्र क्षाहनफंजरल्लाह के पुत्र का नाम भी शाहराजा था।॥ 
जो प्रपने समय के बादशाह का गु८ था। इन के ज्येष्ठ पत्र भ्रकब रशाह उपनाम 
“बडे साहब (लगमग सन्‌ १६५० ई०) ने स्वव “श्वगारमजरो! ग्रन्थ का निर्माण 
झाष्र (तैलगू) मापा मे किया भौर उसी ग्रग्प का सुरवाएी (संस्कृत) में भी उल्दा 


१. हि" का० श्ा० इ० पृष्ठ ७४ड॑,८रे | इसी प्रन्थ का परिचय उन्होंने हिन्दी 
“प्रनुद्दीलन' प्रयाग, वर्ष ७, झक ४, पौष-चेत्र २०११, में प्रकाशित एक लेख 
द्वारा भी दिया था। इस ग्रथ का सम्पादन मो उन्होने किया है, जो कि 
अकाशित हो चुका है। 

२. प्रकाशित पस्तक का नाम--'श्व्‌ गारमजरी झॉफ सन्त भकबरदाह' । 


जय गारमजरो [ २९७ 


किया गया ।' बडे साहरद झकबरशाह एक सफल ब्यकित तप, यहा, ज्ञात 
और धर्म में झद्वितीय भौर विद्वान्‌ तथा मतिमान्‌ गुणी व्यक्ति थे । उनका 
समकवर' नाथ सार्थक था, वह विष्णु औौर ब्रह्मा से भी श्रेष्ठ थे : स>ूविष्णु, 
कब--बहा, इर--श्रेष्ठ उनको गौरव-गरिसः को प्रशला करने से क्यों के पौरव 
में वृद्धि होती थी ।? वह स्वयं बादशाह द्वारा पूज्य थे 


१६ वें छन्द के बाद सघन-समाप्त-दद्ध छह पंवितियों के एक गद्यमय भनुच्छेद 
से प्रतीत होता है कि भ्रकवर और उसके विता शाहराजा सुलतान झबुलहसन के 
दरबार में रहा करते थे भौर यहीं लेखक ने ग्रन्थ की रचना की (४ 


इसी प्ननुच्छेद के बाद वास्तविफ ग्रन्य का झारम्म हो जाता है कि ग्रग्थकार 
ने प्रन्थ-निर्माण के लिए क्नि-किन ग्रन्यो की राह्ययता सो भर उसको रचना- 
नीति वया है ।* तजोर में प्राप्त प्रति का झआारम्म ही यहां से हौता है | उसमें 


१ शाहनपेसरल्लाहाल्ललितगुणः शाहराज़् इत्यभवत्‌ 
विवुघजनमाननीयों महानुमाव”  ज्षितोन्द्रगुरः ॥ स्डू ०मं० ६ 
इति शाहराजपुत्रोप्प्पफबरशाहो . सहूदबन्ध' १ 
यरय 'यड़े साहेब” इति नाम्र महावंभवेकपदम्‌ ॥ वही ७ 
तेनान्ध्रभाषयायं॑ रचित: श्वृगारमंजरीप्रन्पः । 
स्वयसक्बरेण . भूभून्मुकुटपणिरंजितांशिक्मलेत ॥ वही १५ 
तद्िरचितास्प्रभाषाकृलितां ब्छगरारमंजरोदायाम्‌ ता 
सेवप्व सुरवाधोरचितां रसतोप्तारसिक गाः ॥ वही १६ 

२. हो विष्णु को ब्रह्मा ताम्यां श्रेष्ठस्ततोप्प्पशबरोध्यम्‌ ॥॥ 
प्रयमति महें्वरटर्व यस्स घड़े साहबेति मामम्याम्‌ ॥ श्युनन्‍्मं० १३ 

» खय » म० १४-१२ (इतोक) 

४. चढुरब्धिवेध्टितसर्वसहेशनुतशोयपेये-*०------- ““सुलतान-पबुलहसनू-क्षोघोश- 
मुकुटतब्देदीप्पमान“*7*“क्षिसलयस्तदृद्-चरणगुरुरानश/ह्राजमश्तिमावसतगूण- 
7 “० ततवजनिधिपाठिकाधितक बिवत्घुमित्र-बड़ेस्ताहबाक्व सक्ाहः श्य गार- 
संजरो-एस्यराज रुचिरं दिर्दपति ६--ज्यू ०म० चुष्क २ 


श्र 


५. खण्म॑ं० पृष्ठ २- [इस प्रम्थ-यूची में दो हिन्दी-प्रन्यो, केशवदास-रचित 
'रसिकप्रिया” घोर सुन्दरदास-रचित 'सुन्दरश्युगार', का मी उल्लेख है ॥] 


२९८ ] काय्यशास्त्र के परिदृश्य 


उपयुंकत १६ छन्द प्रोर एक पनुष्छेद नहीं है ।* 
>८ ८ भर 

“हृदीकूल-उल-प्रालम', 'भौरगजूब' पशादि ग्रन्थों तथा प्रन्य प्लाघारों के 
अपुप्तार डॉ० राघवत का कथन है कि अबुलहसन ग्ोलवुण्डा के खुलतान बनने से 
बूदे, यौवनावस्था में गुलवर्म में स्थित सैयद बन्दे सवाजु हजुरत (उपनाम गेसू दराज) 
की दरगाह में [ शए गारमजरी के लेखक के पिता प्रौदई उक्त सेयद की खपत 
श्रवीं पीदी के वंशज ] हजरत सैयद शाहराज (शाहराजु) के पास छिष्य रूप में 
१२ दर्ष तक रहे । अनुमान है कि गोसकुण्डा का प्रत्तिम कुतबच्चाह्दी सुसताद यही 
अवुतहसत कुतबशाह उपनाम तानाझाह होगा, जिसने १४ वर्ष तक राम्प किया, 
फिट १४ वर्ष तक झौरंगजब की कंद में रहा, भौर भन्‍्त में सन्‌ १७०० श्रथवा 
१७०४ ई० में मृत्यु की गोद में सो गया। 


प्र८॒ पह प्नुमान कर कल्ेना सहज प्रत्तीत होता है कि अदुलहसत प्रौर 
प्रकबरशाह एक ही गुरु के शिष्य भी रहे हों प्रोर परस्पर मित्र भी | इनके सुलतान 
बन जाते के बाद प्रवुसहसन ने प्रपने गुद-पुत्र एवं चिट-सित्र प्रकबरशाह को 
राजगुद की उपाधि ते सम्मानित किया हो, ओर धपने राज्यकाल मैं दखपन र्क 
मायी शकबर से शू गार रस से सस्दद्ध ला्यक्र-ता/यिका-भेद पर एक ग्रन्थ लिख देने 
का पाग्रह भी किया हो।'* प्रन्थ की प्तमाप्ति-सूचक अ्रशस्ति में सी प्कबर का 
नाम बढ़े समादर के साप लेखक के रूप मे उपस्पित किया गया है +* 


टर टर्५ टर 
इस प्रकार ग्रन्ध के प्रारस्मिक शौर समाप्त्रि-सूचक पंश भ्रकबर को “श्र गार- 
मजरी' के लेखक के रूप प्रस्तुत करते तो हैं, पर समस्या का भनग्त यही नहीं हो 
जाता ॥ प्रकबर के लेखक न होने के प्रमाण भी इन्हीं प्रश्नों में मिल जात हैं । 
प्रारम्मिक प्रंशों में वशावली-वर्णोत के ग्रतिरिक्त ग्रकबर की इतनी प्रशसा की गई 
है, और वह भी प्रथम पुष्प में, जितती कि कोई मी सेखक स्वयं नहीं कर सकता । 





१. श ० मं० (इन्द्रो०, डो० राघवन) पृष्ठ १। (डॉ० राशवन के सम्बन्ध में एक 
लेख इसी ग्रन्थ में आगे दे खिए () 

२. शहर ० मं० (इन्ट्रोडबशन) पृष्ठ ३-६, दिश्षेषत. पृथ्ठ ६, रेय अनुच्छेद : पृष्ठ ७, 
रेप, ३प झनु०, पृष्ठ झ, श्म ग्रनु० । 

३. इति श्लनो भहाराजाधिराजमुकुटतटघटितम्रणिप्रमाराशिनोराजितचरणराजोय- 
आहुराजगृदतनुज-बड़ेसाहेब-अरूवर-विरकित-ध्यू धारमंजरी ग्रन्थ; समाप्त: 8 


श्ंगारमंजरी [_ २९९ 


उस्ते प्रकारान्तर से कवियों के प्राश्ययदाता के रूप में मी उपस्थित किया गया हैं १ 
परदर ने स्वये श्टयारसंजरी को रचता हो है! इस वानय से अयुक्त श्केला 
स्वयं! चब्द ही संशय में डाल देने के लिए पर्याप्त है--भाधिर इतने बड़े विद्वान 
को 'स्वयं' शब्द द्वारा विश्वास दिलाने की धावश्यकता क्यो पड़ी ? कही ग्रन्थ का 
मूल लेखक कोई भोर विद्वान्‌ तो नहीं है 


इस शंकाभो के समाघाल के लिये तंजोर से प्राप्त तेलुगु लिपि में लिखित 
प्रति से एक सकेत मिल जाता है । उसमें उपयुक्‍त १६ छंद भौर गद्यमय भनुच्छेद 
नहीं हैं । हमारा अनुमान है कि मूल ब्म्थ में यह भंश होंगे मो मही । थान्त्र भाण 
से संस्कृत्छागा तैयार करते समय किसी संरकृतज्ञ विद्वानू ने ही अकबर की 
बशावली तथा उसके व्यवितत्व फी अशंता के लिए उक्त पंश का निर्माण किया 
है। निस्‍्सन्देह्‌ भकबर उन दिनो एक महान्‌ प्रमावशरली, ख्यात्ति-लब्ध राजकवि 
झोर राजगुर रहा होगा, जिसके गरेरथगात में प्रन्य कवि झपना हो गौरव समझते 
होगे । यो मी, बह एक ऐसे से यद-वद्यं का कुलीन था, जो कि पिछले कम से कम्त ३०० 
वर्षों से पुजता चला आ रहा पा। सरकठतत्ञ विद्वान्‌ ने स्वयं! दाब्द का प्रयोग करके 
पाठक को इस अमर से भो विम्ुक्त कर दिया है कि यह स्वय आत्प्र भाषा में 
लिखित मूल पुस्तक का रचयिता नही है । हमारा झनुमान यह मी है कि सस्कृत 
छायाकार विद्वान्‌ हिन्दू ही है जिसने प्रारम्मिक दो छंदों मे हिन्दू देवी-देववा भौर 
गुएठ को वन्‍्दना की है । 


प्रकबर को ग्रन्थ का लेखक न मानने की एक घौर शक! तजोर चाली प्रति 
के समाप्ति-सूचक वाक्य से उत्परन हो जाती है जहाँ म्रकदर के स्थान पर (तेजोर 
के मराठा-शासक-सन्‌ ; १६८४-१७१०) एवकरोजि के पुद्त शाहराज का उल्लेख है', 
पर इन्हे स्पष्ट शब्दों में सप्रहकर्ता के रूप में हो उउ्स्थित किया गया है, लेखक 
के रूप में नहीं, अतः अब तक के उपलब्ध प्रमाणों के बल एर झकबर को ही 
भान्ध्र भाषा में लिखित भूल ग्रन्थ का कर्त्ता भान लेना समुचित्र होगा। यह झलग 
प्रश्न है कि ग्रशवर की किन्ही भौर विद्ानों ने भी सहायता की हो ।* हो धकता है 





१. इति श्रोमन्गहाराजाधिराज राजमुकुटतट्यटितपणिप्र मा राजिनी राजितवरणयेव- 
कोजिराजवरसुतसहराज सण्हं (?) श्य गारमं जरो सम्पूर्णम्‌ 
जाह ब्मं० (इन्द्रो०) पृष्ठ २ 
ह. श्यण्में» (इस्ट्रो>) पृष्ठ &, रय भनु० । 
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कि मस्कृत और झम्ध भाषा के विद्वानों ने प्रगथ की शाब्ध्र जापा मे ' रचना करके 
झपने समय ने राजगुर, राजकवि, राजमित्र श्रौर दुछ प्रश्ो तक प्रपने प्राश्रयदाता 
“दे साहव' प्ररंवर बा माम प्र बनाये रखने के लिए इम्हे ही ग्रन्यकर्ता 
उद्घोषित कर दिया हो । भौर यही कारण है कि प्रन्य में कुछ उदाहरण ऐसे भी 
हैं, जिनम स्वयं भ्रकवर को तायक रूप मे प्रस्तुत किया गया है ।* राजगुरु भकबर 
को 'महाराजाधिराज” प्रादि विशेषशणों से भूषित करने का भी यही कारण प्रतीत 
होता है /? भ्रवेले *प्रकवर' को पग्रन्थकार होने का श्रेय दिया जाए प्रथवा ग्रन्थ 
मिर्माण में मस्द्वत भौर तैलुगु के विद्वानो वी प्रकवर के सहायक रूप मे कल्पना 
की जाए, ग्रथवा भय (एक ग्रथवा ग्नेत्र ) विद्वानों को मृकत-ग्रग्थकार पाना जाए-- 
थे सब शंकाएँ समाघान की भवेक्षा रखती हैं । पर इतना निश्चित ही है कि सस्दृत- 
छाया का कर्ता स्वय ग्रग्ष का मूल लेखक नहीं है । इसी घारणा की पुष्टि के लिए 
आय गारमजरी ' में सामान्या नायिका के प्रसग मे लिखित तिम्न वाबय उद्धरणीय है 

'सामरास्याप्पेकर्न॑ वानुरागिणो, बहुपुरुषसंगमों वृत्त्य्थ । प्राचीनास्प्रमाधोदा- 

हरणादष्ययमर्य: सिद्ध, सस्पार्थों लिख्यते ॥ 

ज्ू ० म० पप्ठ १३, ७वी पवित । 

“प्रष्पयमर्य: सिद्ध ” शब्दों द्वारा छापाकार पाठक यो विश्वास दिलाना चाहता 
है कि शूल लेखक श्रौर इसके अ्मिप्राम में कोई प्रन्तर नहीं दे । श्पष्ट है कि ये 
दोनों व्यवित घलग-ग्रलग हैं । 





३१ मूल ग्रन्थ 'प्रारन्न [तेतुगु) मापा से लिखित होगा, झ्रथवा उस ग्रस्थ का 
लेखक भ्रधवा लेखक-वर्ग “प्रासक्र' माषा से अ्रमिज्ञ श्रवश्य होगा इस झनु- 
मान की पुष्टि श्ट गारमजरी के झारम्म मे प्रस्तुत सहायक ग्रन्य-सूची मे 
उल्लिखित “नरस-काब्य” से मी हो जाती है, जो वि डॉ० राघवन के अनुसार 
अट्टमू ति-प्रणीत तेलुगु के ही ग्रस्थ “नरसभूपालीय” (ग्रपर ताम काब्यालकार- 
सम्रह') का ही सक्षिप्त नाम है । [श् ०स० भुमित्रा, पृष्ठ १०) 

२ शूनन्‍्म० डे६, ६२, १०८-६, रृ८१, रपट, २६८ (इलोक) उद्दाहरणार्य - 

यदवधि मनोजमू्तिविल्लोकितस्सस्वि सघाकइर ; 

कदवरधि तमेक सन्‍ततगात्यन सर्वंत' अ्पश्यामि ॥ श्र में०-- ४८ 
सम्मद है ऐसे पथ ससदतछायव्रारों द्वारापरष्षिप्त हो, और सूल ग्रान्छ- 
ग्रन्थ मे न हो । 





३. उदाहरणाश्थ, श०म० वा ग्रन्थ-समाप्ति सूचक प्रझस्ति वाक्य) 


ज्यू गारमजरी [ ३०१. 

हिन्दी-छापा 

विन्तामणि द्वारा प्रस्तुत हिन्दी-श्ट गारमजरी को उक्त 'सल्कृत-श गार- 
मजरी” की हिन्दी-छाया गाना जाता है ।* इसी प्रसग मे एक वाका यह की जा सकती 
है कि क्या मूल ख्यगारमंजरी के निर्माण मे चिस्तामणि का की कोई हाथ है) 
हमारा उत्तर है कि किसी भी रूप मे नही । न आन्ध्रमाषा में लिखजत ग्रन्ध के 
निर्माण में उनका हाथ है और न ही राम्क्रत छाया के निर्माण में । देवनागरी और 
तेलुगू लिवि-बद दो प्न्‍्यों के ग्राधार पर डॉ राघदन दारा सस्कृत-माषा में 
सम्पादित स्ट गारमजरी में न चिस्तामरिस का कही उल्लेख है, और ते इतके क्िप्ती 
भी ग्रन्प का | चिस्तामणि-रचित कविकुलकल्ातरू में झ्झू गारमजरी का एक स्थान 
पर उल्लेख है ।* ग्रत 'कविकुलकल्पतर' का तो श्र गारमजरी में उत्लेख हाना 
राग्मव नही हे, वर विस्ताग/न्‍श के झन्‍्य 'काव्यप्रकाश|, 'काव्प्रविष्िक' अशवदि ग्रत्षों 
का भी ण्यूग!रमजरों मे उल्लेल नही है ) 

यहा ढा छकाएँ और उपस्थित होती है -पहली यह कि चिन्तामरि ने 
शूगारमजरी में जानबूक कर ग्रपता ग्थवा प्रयने किसी ग्रन्थ का उल्लेश 
न किया हो ( पर प्रश्त है कि उत्हाने सूल खेखक के रूप में रचना किरा भाषा में 
की. प्रान्श्र में अथवा सम्कृत में २ किसी मी खोत से भ्राज त्तक ज्ञात नहीं हो सका 
कि वे ग्रान्ध भाषा के ज्ञाता थे। भ्रत भूल लेखक तो वे हैं नही । सस्कृतच्छायाकार 
भी वे नही हैं । एक त्तो वे मूलत. हिन्दी के कवि और ग्राचायं हैं | दूसरे, जिस 
भ्रकार उन्होने सपने हिन्दी के श्यंग्रारमजरी प्रम्थ के प्रारस्मिक १६ पौद्मों में मे 
सीन पद्यो से अपना काम दिया है, सस्कृत को स्व गारमजरी से, कही मो 
उनका नाम नही है । तीसरे, चिन्तामणि से ऐसो तकंबद्ध ओर व्यवस्थित शली- 
की, विशेषत, युद्ध सस्कृत-माषा में, श्राथा रखना दुराशामात्र है । 

इस ग्स्तय यें दूसरी बंका यह उपत्यित होती है कि चित्वामाण। ने मूल 
लेखक के रूप मे हिन्दी में ही ग्रन्थ की रचना को हो, फिर उसका झनुवाद झ्ान्त्र 
में, भोर फिर संस्कृत-भाषा से हो गया हो । 


पर चिन्‍्तामश्ि को यह थंय भी नहीं दिया जा सकता । इसके तोन 
कारण हैं - हर 


१- हिल्दी झा गार-मजरीे देश प्ाण्डुलिपि राज पुस्तकालय दतिया (लि।पकाल 
सं० १८७१) से आाष्त है ॥ 


२. क० जु० क० त० ५-८४- १८६ 
३. हिन्शीझट गारमंजरी--पद्च-सर्या १२, १६, १७ 


३०२ ] काब्यशास्त्र डे परिदृश्य 


एक तो यह कि चिन्तामरिः स्वयं मो भान्प्र भाषा में लिखित ग्रन्थ को 
मूल ग्रन्थ मान रहे हैं-- 

सामान्या मेकही दोर प्रनुरागवती होति है, बहुत प्रदषन को संगम जो है 
शाकों सो ब॒ति में कहे। प्रान्ध्र देस को मासा में प्राधोन उद्यहरत हते यह 
अप छिद्ध है? 

“-हिन्दी श्र ० म० १३३ (पथ्ु)--चर्चामाय 
लिखने की प्रावश्यकता नहीं कि यह भश सस्कृत-ज्छ गारमजरोी के उक्त भशं का 
हिन्दो में भ्रक्षरश: छायानुवाद है ।" 

दूसरा कारण यह कि दिद्गत्ता भोर पाण्डित्य से पूर्ण जो व्यवस्थित शैज्ञी 
अं गारमजरी में है, उठकी एक झलक मी 'कक्कुलकल्पतर” के नरयक-नायिका-भेद- 
प्रकरण में [ ही बयो, सारे ग्रन्थ से ] कही भी दिखाई नही देता। 
पे तीसरा कारण यह कि श्यग्रारमजरी ग्रम्थ मे स्थान-स्पान पर मानुमिश्र 
की रसमजरी में प्रोर उस पर प्रणीत “भामौद' नामक प्राचीन एव प्रख्यात टोर्का में 
प्रतिपादित सिद्धान्त भोर पारिमाधाप्रो का त्तकंपूर्ण भोर सहज-मान्य खण्डन-मण्डन 
है, पर इनके कविकुलकल्पतह प्रन्प में - जिसे श्व गारमजरी के बाद की रचना माना 
जाता है, मूलतः मानुमिश्र की रसमजरी का ही समाश्रय ग्रहण किया यया है, भौर 
कुछ-एक स्थलों पर साहित्यदपंण भौर दशरूपक का मी। यदि श्वृंग्रारमजरी 
दिन्तामणि की रघना होती ठो मानुमिश्र के जिन सिद्धान्तो का तकंपूर्ण खप्डन 
थे इस प्रन्य में कर चुके हैं, उनका ययादत्‌ प्रतिपादन वे भपने बाद दाते प्रन्य 
“कविकुलकल्पतर में यो करते ? 

पतः यह निश्चित है कि चिल्तामरिं स्व गारमजरी' के किसी भी रूप में 
मूल लेखक नहीं हैं। हमारी इस घारणा की पुष्टि कविकुलकल्पतरु झौर खगार- 
मंजरी में निरूषित नायक-तायिका-भेद-सम्बन्धी निम्नाकित साम्य भौद वेषम्य 
से मौ हो जाएंगी कि दोतो प्रत्थों का लेखक एक ब्यवित नहीं है-- 

(क) नायक-मेद 

कविकुलकल्पतद में साहित्यदर्षण के समान घीरोद्त्ादि चार तथा भनु- 
बूल(दि चार सायको को रूपान मिला है: पर श् गारमजरी मे रसमजरी के समान 
पति प्रादि तीन, भनुकूलादि चार, उत्तमादि तीन झौर प्रोषितादि तीन मायको 
को ॥ इस ग्रन्थ में. मानी और चतुर नायक को , जिनका मानुमिश्र ने “शरठ! मे 


१. देखिए पृष्ठ रद 


कक पर ड 
अग्राय्दीिशी ३०३ 
कब ॥$ 4५ हि 
अन्दर्माव किया या, पृथक माना गया है। इस्त ग्रन्थ मे दाठ के दो बए भेद गत ७ 
है--प्रच्छटल और प्रकाश; तथा प्रोषित के दो नए भेद--परमिर्खि औरे बिरही ।26 
इनके भतिरिबत कामशास्त्रीध मद्रादि नायको की भी इस ग्रस्थ हट रू है। 5, 
(ख) वायिका-भेद 0. कब लत 
किक] 
चिम्तामणिय घौर शकबरसरहि दोनो मे नायक-नायिका-मेद हक्रेशी के ४: 
घिए प्रमुखत” रसमजरी का समाञय लिया है / ग्रतः रसमजरो में किरूपित भे पं 
भेद तो इन दोनो के ग्रन्थों में निरूषित हुए ही हैं; इनके अतिरिक्त बिन्तामत्ि ने 
साहित्यदपंण और दशरूपक के मी कुछ-एक मेदो को अपनाया है--भर भकब रसाहि 
में इस विधय में सोलिक प्रयास भी किया है। रसमजरी में निरूएत भेदोपमेदों 
के भ्रतिरिक्त भ्रन्य भेदों की सूची इस प्रकार है -- 
कविकुसलकल्पतरू 
१. सुस्छा नायिका के कोसल्ल-कोपा, अविदितकासा, भौर विदितकाभा भेद । 
२. मध्य नायिका के झारुढ्यौबवता, स्‍क्‍्रारढमदता, बिच्रितसुरता और 
प्रबल्मबचना भेद ३ 
प्रौढा नायिका के योवनप्रगल्मा मौर मदनमत्ता भेद ।* 
श्य गारमजरी 
है. सध्या नापिका।,के प्रच्छेन्न और प्रकाश भेद । 
२. प्रधल्मा नागिका के परकीया भौर सामान्या भेद । 
३ परोढा नायिका के उद्बुद्धा भौर उद्बोधिता भेद ४ फ़िर-- 
(क) उद्छुद्धा मायिका के ७ उपमभेदों में से निपुणा (स्वयदृती), 
बक्षिता (प्रच्छनन, प्रकाश) भौर साहसिका उपभेद । 
(ख) उद्वोधिता नापिका के घीरादि तीन उपभेद ।* 
४. स्रामाग्या नायिका के स्वतत्त झादे परौच भेद हर 
४, भवस्थासुसार झाठ नामिका-मेदों में वक्रोश्तिगविता सामक एक भस्म 
भेद की वृद्धि, त्पा इन तो नाविकामरो के उपमे . २६ 
६, क्ासशारज के धादार वर नरपिकत के हस्तिनी बाद चर मेद (* 





डे 
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३०४ ] काव्यशास्त्र के परिहर्श्य 


इस, प्रकार उक्त युद्ट प्राथारों पर यह विश्वास-ुर्वक स्वीकार किया जा 
सकता है कि चिस्तामणि ने शगारमजरी की सस्कृतच्छाया की ही श्रक्षरश 
हिन्दी-छाया तैयार की है। बड़े साहब प्रकवर के जीवन-काल मे की है प्रथवा बाद मे, 
यदि उनके जीवन-काल मे की है तो उनके श्रादेश से की है श्रथवा स्वतम्त्र रूप से, 
उनकी ख्याति से प्रभावित होकर की है, श्रयवा उनके ग्रन्य की झुयाति से प्रभावित 
होकर, स्वय शासक न द्वोते हुए भी भ्रकबर कवियों के ग्राश्रयदाता थे, भ्रत, उम्हे 
प्रसन्‍त करने के लिए की हैं प्रषवा हिम्दी-साहित्य की श्रीवृद्धि के साथ-साथ प्रपनी 
भी स्याति के उद्दे इय से--इन समी विकल्पों का उत्तर श्रागामी गवेपणाएँ देगी । 


कविजुलकल्पतर में श्रोषित-पतिका झौर प्रवत्स्यत्‌ू-पतिका के प्रसंग में 
शयू गारमजरी का उल्लेख हुप्ला है'--केवल इसी एक प्राघार पर माना जा सकता 
है कि शागारमसंजरी की हिन्दी-छाय। इनके इस मूल ग्रन्थ से पूर्व निर्मित हुई । पर इस 
धारण! के विरुद्ध मी एक प्रदल तर्क वैिचारणीय है कि कविकुलकत्कतत के नायक- 
नायिका-भेद प्रस्नण में श्टृगारपजरी के मूलभूत सिद्धान्तों का बुछ मी प्रमाव 
सक्षित नही होता । कहीं ऐसा तो नहीं कि कविनुलकल्पतर की रचना पहले हुई, 
फिर सस्कृत-झ्य गारमजरी की, प्रौर किर श्र गारमजरी की रुवाति से वशीमूत 
होकर करविकुलकल्पत« में उक्त दं।नो नायिकाप्रों के प्रसग मे इस प्रस्थ का उल्लेख- 
मात्र कर दिया गया | हमतारा विचार है कि यहो धारणा प्धिक समुचित है-किर 
भी, एस समस्या का उत्तर भी प्रागामी गवेषणाए ही देंगी । 


अआ गारमजरी की संस्कृत भौर हिन्दी-छायाग्रो, को देखने से निम्न बातें 
स्पष्ट रूप से लक्षित हो जाती हैं-- 

(क) मूल-प्रन्यकार द्वारा प्रतिपादित सिद्धास्तों के गद्यवद्ध खण्डन-मण्डन 
का चिम्तामशि ने गय में ही ग्रक्षरदा: प्रनुवाद किया है । यहाँ उनका अपना कुछ 
भी नही है ।* यहां यह उल्लेस्य है कि चिस्तामणि ने श्र गारमजरी को सस्कृत- 
छाया के “गद्य-मा्ग! का ही ग्रक्षरश अनुवाद किया है, न कि पद्य-माग का । 





१. क० कु० क० त० ५.२, १८५ 

२. उदाहरणार्थ-- 
ज् गारमजरी (मस्कृत-छाया), पृष्ठ ५, प्रगल्भा-निरपराम्‌ । 
जांगारमजरी (हिन्दी-छाया) ४४वें और ४२वें छन्द के मध्य का गयमाग । 


जय गारमंजीी [ ३१५७५ 


(ख) धकवर ने नायक-नाथिकाम्नों की स्वसस्मत परिमाषाएँ श्रौर उनके 
अेदोपभेद मी गद्य में ही प्रस्तुत किये हैं, पर चिन्तामशि ने इन्हें प्राय: पद्य में ही 
ढाला है ॥* 

(ग) उदाहरणो के निर्माण में निस्सन्देह्‌ चिल्तामरशि का कवित्व॑ झलकता 
है। भ्रकबर द्वारा अस्तुव उदाहरणों का माव लेकर इन्होने उन्हें अपनी विस्तृत 
शैली में ढाला है । यहा वे अज्षरश्ः अनुवाद करके से श्रायः बचे है 9 कवित्व की 
दृष्टि सेये छन्द अत्यन्त मनोमोहक हैं, और ऐसे उदाहरणो की भी सख्या 


निर्सन्देह्‌ अधिक है, जिनमे अकबर के स्थान पर चिन्तामणि की मौलिक सूक का 
पता चलता है।3 


(घ) श्टू गारमजरो (सस्कृत्तन्छाया) मे हमारे देखगे में एक मी ऐसा 
उदाहरण नही श्राया, जिसमे स्पष्ट रूप से कृष्ण-गोपों विषयक चर्चा की गयी हो + 
अं गारमजरी को हिन्दी-छाया में भो ऐमे छन्दो को सल्या बहुत ही कम है ।* 
वह्तुत:, हिन्दी-छायाकार का उदश्य मूल ग्रन्थ को यथावत्‌ रूप मे दिखाना है, न 
कि उसे हिन्दी-रीतिकालीन वातावरण में ढालना। इसके विपरीत अथने मौलिक 
प्रन्प 'कविकुलकल्पतरु' के प्रधिकाश उदाहरण! परे उन्हाने स्पष्ट ग्रधवा सकेत रूप 
से राघा-कृष्णा को ही भालम्बन बनाया है । 





१. उदाहरणाय-- 
झकवर-स्थपरिणथेतर्यनु रकता स्वीय॥। (पृष्ठ ३) 
पिन्तामशि--परिणेता पर होत है जाके सत्र खनुराग । 
स्वीया सज्जन समझ उत्तम लक्षण भाग ॥ (पद्च-सख्या २२) 
२. उदाहरणार्थ 
सहाय कदा भंविष्यति मुग्घाया ज्ञानसेतस्याः | 
पअत्पन्त सालयितु- पत्यु प्रमाषि बेति नेर्दुमुलो॥ 
स्ू ० म० (स०> छाया) पद्य १६ 
जाहि चहे बड़े साहिद प्रम सो, सो पल एक रहे कत .न्यारी १ 
सोने को हहै सख्ो दिन सो जब, जानेगी प्पारे के प्यार को प्पारी ॥ 
नारंड ० म० (हिन्दी-छाया) पदच्ध ३० 
३. तुलवाधे-- नायिका का उद्यरहए : 
सरकृत म्यू ० म०, १७, हिन्दी श्यू ० म०, पच्च स० १६ 
डे. उदाहरण, श्व॒ ०म० (हिन्दी-छाया) छन्द-सरया ११७, १६६ -साहसिका 
ओर स्वप्नानुवापिता (विरहोत्कष्ठिता) दामिका के उदाहरण । 


३०६ ] काव्यशास्त्र के परिदृश्य 


(ड) हिन्दी-प्रनुवाद की प्रमुख विशेषता है, “बड़े .साहब” के प्रति धमादर- 
भाव | उन्हें प्रस्थक्षार के रूए में 'स्वोकृत' किया गया है। स्वतिर्ित पद्ययद्ध- 
परिमभाधाप्रो मे मी चिन्तामणि ने स्थान-स्थान पर प्रकबर के ही नाम का उल्लेख 
करके प्रकारास्तर से यह सकेत किया ग्रया है जो कुछ है वह मूल-प्रभ्यकार का ही 
है ।' सस्कृत-छाथा में जिन उदाहरणो में भकबर का नाम प्रयुक्त हुप्ता है, हिन्दी- 
पझनुवादक ने वहाँ तो प्राय: उसका नाम प्रयुक्त किया ही है,* अन्य भ्रनेक स्वनिर्मित 
उदाहरणो में भी 'भकबर' का नाम किसी न किसी रूप में प्रा ही गया है।* 
बिम्तामशि मूल-लेखक के प्रति सम्मवत इतने प्ामारी हैं कि सारे ग्रन्थ मे उस्होते 
कवि-रूप से भपना नाम कही मी प्रयुक्‍त नहीं किया। ध्रारम्मिक सोलह पद्यो में 
से - जिन्हे बस्तुत मूल-प्रन्थ का मांग नही समभता चाहिए--केवल तीन ही पद्दों 
में चिस्तामणि का नाम झाया है, शेष मे नही। वस्तुत:, इन्ही तीन स्थलों के 
पुष्ट भ्राघार पर ही विल्तामरि को श्टगारमंजरी के हिन्दी-भनुवादक का श्रेय 
दिया जा रहा है, प्रस्यथा पभनुमान के बल पर न जाने समय-समय पर किस-किस 
को यह श्रेय दिया जाता । 

0००० 





१ उदाहरणार्थ--श्वु ०म० (हिन्दी-छाया) पृष्ठ २०, २१, २३, ४७, ६१ 
२ ठुलतार्थ--श्र ०म० (सह्कृत) १५, १६८ (पद्च) 
ज्ू ०म० (हिन्दी) पृष्ठ १४, ६४ 
३ उदाहरशार्थे-श्य ०म० (हिन्दो) पृष्ठ ४, ५, २३, २४, २८, ३०, रेड, ३८, 
३६, ४६, ५७; ६० 
४. उदाहरणां-- नि 
(छू) चिस्तामरणि कदि सो बड़ाई बह साहिव की, 
एक रसना सो कोत अग्तिम कहां पर ॥ 
(स) सफल आयवोत अत्य लिशित विकारि रहे, 
अंचिस्तामणि! रस के सपूहनि सचत है ॥ 
7 (गे) समाहराज नन्‍द बड़े साहिद रतिकराज, 
शयूगारमजरी ग्रन्थ रचित रचत है शा 
--हिन्दी शव गारमजरी, पद्य-सख्या का १२, १७ 


१७, डॉ० वी० राघवन्‌ की काव्यशास्त्र को देन 


सस्कृत के काञ्यशास्त्र को आधुनिक युग में जिन सनीषियों ने अ्रग्रेजी- 
भाषा के साध्यम से काव्यज्षास्त्र के जिज्ञासुओ एवं अध्येताओ के सम्मुख रखा 
उसमे से डाक्टर वी० राघवन" का योगदान निश्वय ही भरहत्त्वपूर्णा है। इस वियय 
से सम्बद्ध उनकी चार कृतिया हैं--'नम्बर ओर रसस्‌', “सम कान्सेप्ट्स ऑफ 
अलकारणास्त्र', “मोज'स्‌ »३ गारप्रकाश' और “म्यू गारमजरी | प्रथम दो ग्रन्थों का 
प्रकाशन क्रमशः सन्‌ १६४० ओर १६४२ में हुआ । तीसरे ग्रन्थ का प्रथम भाग सन्‌ 
१६४० में प्रौर द्वितीक मांग सब १६४४ में | प्रकादित हुआ ) फिर ये दोनों माय 
तथा शेष भाग सन्‌ १६६३ मे समन्वित रूप में प्रकाशित हुए। “शू गारमजरी' का 
प्रकाशन सन्‌ १६५१ में हुआ । इस प्रकार इन चरो ग्रन्थों में काव्यशास्त्र का समग्र 
विधपय-फलक किसी न किसी रूय में श्रस्तुत हो जाता है । 


[१॥ 

'नम्बर और रस'स्‌' ग्रल्य समग्र रूप मे प्रकाशित होने से पूर्व 'जरतल झाँफ 
आोरिएस्टल रिसर्च मद्रास मे लेखो के रूपो में कगशः प्रकाशित होता रहा था। इस 
प्रभ्थ मे डॉ० राघवन ने रस-सस्या जैसे महत्त्वपूर्ण एवं विवादास्पद विपय पर 
कांव्यश स्त्र-विपयक प्रचुर सामग्री प्रस्तुत को है, तथा काव्यशास्त्रेतर ग्रन्थों का 
भी यथाप्रप्तर उल्लेख किया है । सर्वाधिक सामग्री शास्त-रस के सम्बन्ध में प्रस्तुत 
कौ गयी है और इसकी अस्वीक्ृति पर विभिन्‍न मत सग्हीत किये गये है । 

मरत-अरणीत नाद्यशास्त्र के जिस संस्करण मे शान्‍्त को छोड कर शेप 
भाठ रप्ो का उल्लेख हुप्ना है उसे ही प्रामाणिक मानते हुए इन्हीने प्रन्य सस्करखण 
के उस प्रसय कोप्रक्षिप्त माना है जिसमें श्ान्‍्त को मिल्राकर रस-सख्या नौ मानो 
गयी है। सिद्धास्त-रूफ में इस रस को स्पष्टतः स्वीकार करने वाले प्र4म आचार्य 
उद्मट है, और ब्यवहार-रूप में इस रस का प्रयोग करने वाले प्रथम केबि -यदि 
महाभारत के अणेता का उल्लेख वन मो किया जाए तो--भश्वधोप है, जिनके दो 


१. इनके १रिचय के लिए देखिए पृष्ठ ३श८ 


३०८ ] काव्यशास्त्र के परिहृ्य 


भ्न्थो--'सौन्दरानन्द” काव्य भोर “शारिपुत्रप्रकरश' में इस रस का परिपाक हुभा 
है, तथा जेन-ग्रन्य 'मनुयोगद्वार॒सूत्र ' में इसका उल्लेक्ष हुप्ता है । डॉ० राघवन मे इस 
रस के सम्यन्ध में झन्प काव्याचायों का मी उल्लेख किया है इनमें से एक तो 
भ्रमादवादी हैं जिनकी दुध्टि मे किसी मो माव को इसका स्थायोमाव नहीं ठहराया 
जा सकता । दूसरे भन्‍्तर्माववादी हैं, जो इस रस को पृथक्‌ सता नही मानते -इसे 
श्ीभत्स और वीर रसों मे झन्तर्भूत करने के पद मे हैं £ तीसरे इसे काब्य मे तो 
स्वीकार फर॑ते हैं किन्तु इसे नाटक का विषय बनाते के वक्ष में नहीं हैं। डॉ० 
राघवन ने पयपि स्पब्ट क्ब्दों सें ग्रपना मन्तव्य प्रस्तुत नही किया, किन्तु प्रतोद 
ऐपा होता हैं कि वे उन भाचार्थों से सहमत हैं, जिन्हे इस की पृथक सत्ता स्वोकृत 
है, भोर इसका प्रयोग काव्य भौर नाटक दोनो में,मानते हैं | इसी प्रसग में दान्त रस 
के स्थाय्रिमाव की समस्या पर यथावत्‌ प्रकाश डालने के उपरान्त कतिपय प्राचार्षों 
का यह मन्‍्तव्य मी उल्लिखित किया गया है कि शान्त रस तो सभी रसो का भाषार 
है। डॉ० राघवन इस घारणा से संम्मवत्तः सहमत प्रतीत नही होते 

इस ग्रन्य में कतिपय भन्य मम्माब्य रो को रवीकृत, अस्वीकृत प्रथवा प्रस्य 
रसो में झस्तर्मूत करने के सम्बन्ध में मो उपलब्ध सामग्री सकलित की गयो है। 
मे रस हैं- प्रयान्‌ बात्सल्य, मतित, स्नेह, थरद्धा, सोल्य, सृगया, पक्ष, ब्यसन, दुःख, 
सुख, माधुये, माया झौर ब्रोडानक । डाॉं० राघवत झन्ततः इन्हें रस की कोदि मे 
स्वीकार न करते हुए 'माव' मानते हैं, झथवा सम्मवतः स्थायिमावों में प्रन्तर्मूत 
करने के पक्ष में हैं । 

रस-सख्या से सम्बद्ध एक झन्य प्रसंग डै कंवल एक रस--उदाहरणायय, 
श्ू यार ऋषवा करण झथवा भद्भुत रस--की स्वीकृति और इसी के व्यापक परि- 
बेश से भन्‍य रसो का साक्षात्‌ रूप से भ्रथवा प्रकारान्तर से क्‍झन्तमवि । इस प्रश्त पर 
भी डॉ० राघवन ने इस ग्रन्ध में पर्योप्त दिशा-निर्देश किया है | वे केवल एक रस 
कौ परिकल्पना से असहमत प्रतीत होते हैं; यह झलग बात है कि सब रसो को 
उनको झानन्द-रूपता की दृष्टि से (जिस पर इस ग्रस्थ मे पुथक्‌ परिच्छेद के रूप में 
प्रकाश डाला गया है) 'एक' हो मान लिया जाए। 

[रे 

असम कॉन्‍्सेप्ट्स ऑफू स्‍भलकारशास्कर! विएय से सम्बन्धित वो लेखों का 
सग्रह है, जो कि जरनल भरेंफ भोरिएण्टल रिसर्च मद्रास, जरनल झाँफ मद्बास 
यूनिवर्सिटो मद्बारा, इण्डियत हिस्दो रिकल बवार्टरली कलकत्ता और इण्डियन कल्चर 
कलकत्ता मे समय-समय पर प्रकाशित हूं।ते रहे थे ; इसो बीच “मोज'स्‌ थ गार- 





डॉ वी० यघवन्‌ कौ काव्यशारर को देन [ ३०९ 


प्रकाश' ग्रन्थ का प्रणयन्त सो हो चुका था। इन लेखों को, स्वयं लेखक के झनुसार 
“भोज 'स्‌ श्गारप्रकाश' का परिशिष्ट भयवा पूरक मानना चाहिए | 

इस ग्रन्य का प्रथम लख 'लक्षण” नामक काब्य-तत्त्व है, जिस पर लेखक ने 
बिस्तृत सामग्री अस्तुत को है। मरत, भमिनवगुष्त, दण्डो, धनञझूजय एवं घनिक, 
मोजराज, शारदातनय, जयदेव, शिगमूपाल, विश्वनाथ, जगन्नाथ आदि झाचायों के 
ग्रस्थो से एतद्विषयक सामग्री सकलन कर इस काव्य-तत्त्व का विशद विवेचन किया 
गया है। मरत ने ३६ लक्षण स्दतन्त्र रूप से स्वीकार किये ये -परवर्ती सभी 
झ्राचार्यों ते दम्हे किसो न किसी तत्त्व में भझन्लर्मूत करने का निर्देश किया है -इसे 
(कैसी ने *झलकार', किसो ने “माव' झोर किसी ने 'प्रबन्धाय' मात्र माना है। लक्षण! 
के भन्‍्य दो नाम मी रहे है - मूपण भौर नाट्यालकार | पक्‍्स्‍न्‍ल मे विभिन्‍न आचार्यों 
द्वारा स्वीकृत लक्षणों की तालिका प्रस्तुत की गयी है । इलनी विद्वद एवं ब्यवस्थित 
सामग्री प्रस्तुत करते हुए मी लेखक ने इनक स्वरूप के सम्बन्ध में प्रपना कोई 
मन्तव्य प्रस्तुत नहीं किया । 

“रास्कृत साहित्य मे कलकार का सुत्रयोग एव दुष्प्रयोग' ग्रन्थ का दूसरा 
लेख है, जा लेखक की गहन भ्रष्ययनशीलता, व्यवस्थित सयमन-अ्रवृनि का चोतक 
तो है ही, साथ हूँ। उनकी कवित्द-मर्मज्ञता का भी सूचक है | वै कोरी प्य-रचना 
को काब्य नहीं मानते, उप्तमे काब्यन्चमत्कृति अनिद्रार्यतः अपेक्षित है, गनन्‍्यथा 
"गोरपत्य॑ बलोवद. तृणान्यत्ति मुखेन सः” इस पद्मयदद्ध कथन को काब्य स्वीकार 
करना होगा । इसी चमत्क॒ृति के बल पर कालिदास का स्वमावोंवित-बोतक यह 
कथन काव्य का एक निदर्शन स्वीकार किया गया है--निष्कुम्पवृक्ष निभुनदिरेफा 
मूकाण्डर्ज दशाग्तसुगप्तचारम्‌ । (कु०स० ३ ४२) १ इस लेख में मामह, दण्डी, आनन्द- 
चर्धेत, भ्रभिनपगुष्त, कुन्तक, महिलमट्ट, भोजराज, क्षेमेन्द्र तथा भष्यस्थदीक्षित के 
एतदुविषयक उद्धरणो को भ्रस्तुत करते हुए डां० राघवन भलकार के यथावत्‌ 
प्रयोग पर बल देते है । भलकार-प्रयोग रसाक्षिप्त होना चाहिए, झलक तमी 
शोमनोय वन प्राती है जब वह उचित रूप से विन्यस्त हो, झलंकार “घ्वनि' के अग 
बनकर हो परम छाया को क्राप्त होते हैं, इतका प्रयोग यत्व-साध्य नहीं होना 
चाहिए, मद्दाऊवियोें को तो इनके लिए कोई प्रयास नहीं करना पडता, उनकी 
दाणी में ये एक-दूसरे के साथ होड़ लगाते हुए. स्वयं चले जाते हैं -इत्यादि गनेक 
मम्तब्यों को इन्होंने वाल्मीकि, कालिदास, मबमूति, विशाध्ददत्त, श्रोह झादि के 
ग्रन्थों के पद्यो से उदाहुत एवं थुष्ट किया है । इस लेख में रमबग्ड, लेबाने और बेन 
नामक पाइचात्य घिन्तकों के कथन भी यवास््यान उद्धवृत किये गये हैं । लेख की 
समाप्ति दैगोर के एक क्घत से को गयी है जिसका झ्ताशय हैं कि इस चित्र-शबल 


३१०] काव्यशास्त्र के परिदृश्य 


नानावर्ण-सयोजित एव सुरम्य सूप्टि के सम्बन्ध मे यदि विधाता ग्व॑पुर्वक कद्दता है 
कि मे इस जगदु-रचना में श्राद्वाद का अनुमव करता हूँ तो कवि भी अपनी 
यवावत्‌ प्रलकार-नियोजित काव्य-रचना के सग्वन्ध से यवंपूर्वक कह उठता है कि 
भुझे इसमें श्राह्वाद मिलता है। 
ग्रन्थ के तीसरे भ्रौर चोथे लेख क्रमशः स्वमावोकित और भाविक झलकारो 

से सम्बद्ध हैं। स्वमावोवित प्रलकार को स्थिति काब्यशास्त्र मे बहुत बिचित्र रही 
है। भामह से पूर्व यह एक झलकार के रूप में स्वोकृत काव्य-त्तत्त्व रहा होगा। 
सम्मावना है कि सामह इसे प्रलकार के रूप में स्वीकृत नहीं करते, प्रन्यथा ऐसे 
कथन भी काव्य मान लिये जाएगे-- 

प्राकोशल्ताहृपत्तग्पान्‌ प्राधावस्मण्डल रुदनू" | 

गर वारयति दण्डेन गोप. सर्यावतारिणी: ॥ काूञ्श्र० २-६४ 





(ग्याला झाक्रोश करता हुप्ना, पुकारता हुआ, भागता झुप्ला, घास खाने ब्राली 
शौमो को भपने डण्डे से रोबता है ॥) 

किन्तु दण्डी इसे प्रलकार मानते हैं प्रौर इसके चार प्रकारों का उल्लेख 
करते हुए 'जाति' मामक भेद का उदाहरण प्रस्तुत करते हैं ॥ इसी प्रसंग में ढो० 
राघवन ने 'समुदायामिधान? भ्रथवा 'वार्ता' एव 'वफोक्ति' नामक भाषातत्तों की चर्चा 
की है । मद्टकाब्य पर 'जयमगला' टीका से एक कथन उद्घृत करते हुए ये इस 
निष्कपं पर पहुँचे हैं कि विशिष्ट वार्ता (न कि निविशिष्ट वार्ता) ही वस्तुतः स्वमावी- 
कित प्रथवा जाति है। स्वमावोकित का सर्वप्रथम स्वच्छ लक्षण एवं उदाहरण देने 
वाले उद्भट हैं | भोज का भर्ंब्यक्ति अलकार स्वभावोक्ति भ्रलकार है, इसे अग्नि- 
पुराण भे 'स्वस्प' ग्रलकार दाम से भमिहिंत किया गया है । मोज के समय तक 
आते-प्राते यह मी स्पष्ट सकेत मिलने लगता हैँ कि इस नाम का तो झलंकार 
स्वीकार्य है ही, साथ ही समग्र वाड-मय को जिन तीन भ्रकारों) में विभवत किया 
गया है उनमे से स्वमावोकित भी एक है । महिममटूट द्वारा प्रस्तुत “अवाच्यवचन! 
नामक दोष के स्वरूप-निर्देश से डॉ० राघवन इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि स्व- 
मावोक्ति भ्रलकार कौ सत्ता वहाँ माननी चाहिए जहाँ उक्त दोप न हो । यह दोष 
कवि की प्रतिमा (कल्पना-शकित) के भ्रमाव से काब्य मे श्रा जाता है, परिणाम- 
स्वरूप वह प्राठक के सम्पुख प्रत्यक्ष चित्र धस्तुत नही कर पाता । विन्तु इनसे पूर्व 


१ 'नुदन पाठ भी मिलता है। 
३, स्वग्रावोड़ित, वेत्रोकित और रसोक्ति 


डॉ० वी० राघवन्‌ की काव्यशासत्र को देन [ ३११ 


कुस्तक स्वमावोवित अलकार का खण्डन कर आये थे । उनका तर्क यह है कि किसी 
भी वर्ण्य विषय की अपने स्वमाव से मिन्‍न संक्ता सम्मव ही नहीं है ; स्वमावोकित -- 
वर्ष्यविषय के 'स्व-माव! का कथन ही तो 'अलकार्य' झर्थात्‌ काब्य की वर्ण नीय वस्तु 
होती है | उसे ही यदि “अलकार मान ले तो फिर चरणोनीय कया बच रहेगा । 


मसश्मट के अनुसार स्वसावोक्ति का वण्ये विषय वर्तेमान काल से सम्बद्ध 
होता है और माविक का मूठ और सविध्यत्काल से । किन्तु रुब्यक के अनुसार 
एक अन्तर और भी है--माविक मे सहृदय एक योगी के समान सूत एवं सर्विध्य 
को देख रहा होता है, पर स्व॒मावोक्ति में प्रतीति साधारण होती है, ओर इसी 
आ्राधार पर सहृदय अपना व्यवितत्व खो बेठता है । इघर डाॉ० राधवन को यह 
स्ाधारणीकरण नामक सत्व भाविक में मी अमीष्ट है, जिसकी उत्त रकालिक 
स्थिति स्वय रुथ्यक को भी अ्रमीष्ट थी । 


प्रस्तुत भ्रम्थ के अगले दो लेख रीति और वृत्ति से सम्बन्धित हैं, जिन पर 
उन्होंने झपने गझ्न्य प्रन्थ “भोज'स्‌ हु गारप्रकाश' में स्विस्तर प्रकाश डाला है । 
प्रन्यथ का सातवा लेख है--अऔरौचिस्य ॥ क्षेमेन्द्र का 'झऔचित्य' सासक काव्य-तत्त्व को 
ब्यास्याता माना जाता है, जिन्‍होने पूरववर्ती झ्राचार्यों क॑ ग्रन्थों के आघार पर इस 
तत्व के स्वरूप से भ्रवगत होकर २७ भेदो का मोदाहरणा निरूपण किया है। 
आगे चल कर इनमे परवर्ती आदायाँ ने भी इस तत्त्व का यथास्थान उल्लेख किया 
है । डॉ० राधघवन ने इस लेख में मरत, रुद्रट, आनन्‍्दव॒धन, कुन्तक, राजशेखर, 
क्षेमेन्द्र, धग्निपुराणका र, मोजराज, हेमचन्द्र के अतिरिक्त झ्मिनवगुप्त, लोल्लट, 
नमिणाघु आदि टीकाकरों के मो सम्तब्यों एवं घारणएाश्रो का यथावत्त्‌ उद्धव 
करते हुए प्रो० एस कुष्पुस्वामी जञाल्त्रों का एतद्विपयक प्र,स्नद्ध 'मण्ड ल-चित्र' 
(भ्राफ) प्रस्तुत किया है। इसके अनुसार (क) “ओौचित्य' को एक वृत्त के रूप 
में स्वेत्र व्याप्त दिखाया यप्रा है, (ख) अन्तवंत्ती त्रिकोश रस, घ्वनि श्रौर अ्रनुमान 
का द्योतक हे, (ग) उसका भीतरी वृत्त वक्रोक्ति का सूचक है, और (घ) भीतरी 
त्रिकोण रीति, गुण औ्रौर भ्रलंकार का ) इस लेख में प्रसगवश अनौचित्य की भरी 
भर्चा है। हास्य रस का रहस्य ही ग्रनौचित्य है; पर वह चाह ग्रवन्‍््य होना चाहिए । 
रफसाभास का तो जीवित ही अनौचित्य है॥ अनौचित्य जित स्थितियों में औतचित्य 
का हुफ ग्रहण कर लेता है, इस पर मी अस्तुत श्रसगर में सकेत किया गया है । 


इससे अगला लेख है-सस्कृत-काव्यझ्षास्त्र के विभिन्‍न नामो का विकास । 
इस झास्त्र के भ्लकारश्षास्त्र, क्रियाविधि, क्रियाकल्प, कमव्यालकार, साहित्यशास्त 
आदि अनेक झमिधान है। इस ग्रन्थ का अन्तिम लघु लेख ब्चमत्कार! है। 


३१२] काव्यशास्त्र के परिदृश्य 


इसक दशा भेद 'कविकण्ठामरण' से उद्ध.त किये गये है. भौर इसके सात कारण 
*इण्डिया प्लाफिस' को पाण्डुलिपि क्रमाक ३६६६ से उद्ध,त किये गये है । 


[३] 

डॉ० राघवन का सर्वाधिक महत्वपूरं ग्रन्थ है--'मोज'स्‌ श्गारप्रकाश' 
जो इनको, मनवरत, यम्मीर एवं व्यापक प्रध्ययनशोलता का परिचायक है। मोज 
का “सरस्वतीकण्ठामरण' धौोर 'खू गारप्रकाश”' -- ये दोनों मिलकर यदि संस्कृत- 
काब्यशास्त्र के “वश्वकोश' को रूर घारण कर लेते हैं ता इन्ही के गौरव के भनुरूप 
डॉ० राघवत का एक सहृस्न से भी सधिक प्ृष्ठो का यह ग्रन्य सस्कृत-काव्यज्ञास्त्र 
का एक प्रकार से “विश्वकोश" ही दन गया है । विशेषतः, उसके खण्डित पाठो 
से भोज की साहित्यिक मान्यतामो भौर धारणाप्रों को, स्‍ग्लौर साथ ही साथ, 
पाठानुसन्धान की श्षास्त्रीय पद्धति के झाधार पर प्रन्य के मूल भाग को, यथादिधि 
अस्तुत कर डॉ० राघवन एक अपूल्य केति को प्रकाश से लाये हैं । 


“अस्तुत प्रन्थ में काब्यशास्त्र से सम्दद इन विषयों पर विशद अध्ययत 
ब्रस्तुत हुमा है--काव्य झौर नाट्य, खाहिरय, उक्ति, वकोजित, स्वमावोक्ति, घ्वति, 
भौचित्य, रीति, बूत्ति झौर प्रवृत्ति, दोष, गुण, भलंकार, रस भौर नादूय-शास्त्र । 
इनक प्रतिरिक्त काव्यविधाएं, निरुक्ति-शारुत्र, प्रणाय-पर्व, चौसठ कलाए, उपमसा- 
सौम्दर्य पर मी इसमें लेख हैं। बाद के दो प्रध्यायो मे “मोज मे पूर्व और परवर्ती 
प्राचार्यों' पर और “श्र गरारप्रकाश' मे प्रसगयवश चकित झन्प हए्स्वोमों विभिन्‍न 
मसिद्धान्दों* पर प्रकाश डालता गणा है ) ग्रन्य के झन्तिम भ्रध्याय में रू ग्रारप्रकाश में 
उद्ध त लेघको तथा उनकी कृतियों का स्विस्तर परिचय दिया गया है। लगभग 
सवा सौ 'ृप्ठा की टिप्पणिया एव विवरसात्मक परिश्ििष्ट सस्कृत-काव्यशयास्त्र का 
एक प्रभूल्य सूची-सकलन है । 

डॉ० र।घबन ने उक्त काव्य-्तत्त्दो के सम्बन्ध में मोज-प्रणोत शइ गारप्रकाश 
मे तो सामग्री-सकलन किया ही है, साथ ही इससे पूर्ववर्ता एबं परवर्ती काब्य- 
शास्त्रीय प्रस्थो से भी यथेप्ट सामग्री प्रचुर मात्रा मे ग्रहण की है। कही स्लोत- 
निर्देश के उद्देश्य से और कही समानान्तर विचारधारा प्रस्तुत करने के लिए 
दर्शन-प्रन्थो से मो उद्धरण प्रस्तुत किये गये हैं, मोर कही-कही काब्य एवं माद्य- 
प्रन्थों के स्थलो द्वारा भो विवेज्य सिद्धान्त का सोत-निर्देश भयवा स्पष्डो करण किया 
गया हटै। यह सच सामप्री इतने व्यवस्थित, तकंसस्मत, पूवर पर-निर्देशपूर्वक और 
ध्याख्यात्मक रूप मे सजो दी गयी है कि हर भ्रध्याय क्‍्पपने-पघ्राप में विवेचज्य कामब््य 
ठत्त्व का सुघटित इतिहास-सा बन गया है। 


डॉ० वी० राघवन्‌ को काव्यशास्त्र को देन [ ३१३-- 


उक्त काथ्य-तत्दो से सम्बद्ध लेखों के सारभूत निष्कर्ष इस प्रकार हैं-- 

(१) 'काब्य झौर नादूय' लेख में अन्यक्ार का यह सारमूत कथन उल्लेश्य 
है कि नाट्य भी काव्य ही है. क्योकि वह मो कवि की कला हैं, हाँ नटो की 
अभिनय-कला को काज्य नही कह सकते । 

(२) 'साहित्य' लेख का मारमूत वाक्य है--शब्द ओर झर्य के निसये-सिद 
सम्बन्ध को साहित्य कहते है ॥ 

(३) 'डक्ति' से भोज का तात्पर्य है कवि की अभिव्यड्जना, इसे इन्होने 
झलकार भी कह हे, भतः उबित से तात्पयं है कवि की सौन्दर्य पूर्ण म्भिव्यजना । 

(४) भोज की 'वक्राक्ति' उ।बतर का एक प्रकार है, जिसके झ्रन्य दो प्रकार 
है--स्वमावोवित और रक्तोत्रित । किन्तु उबर कुन्तक ने केवल बक्रोक्ति को 
ही काव्यत्व का बीज स्वीकार किया था। 


(५) भोज के झनुसार वक्रावित मे उपभादि प्र्यल्षिकारो को श्रधानता 
होतो है, जबकि स्वमावोवित में गुछा की । 


(६) ग्रानन्दवर्धन ने प्रतायमानता श्लोर ध्वति दोना का यरस्पर पर्याय 
दब्द माना है, क्न्‍तु नोज ब्वनि (घ्वस्यमानता) की ।स्थात प्रतीयमानता के बाद 
मानते है । डॉ० दाघदन के शब्दा म भाज का *प्रतोयमानता' स झाशय है-- 

« झवान्तर-गम्थमान अर्थ, झोर ध्व/व स ब्राश्य है-- परम-तात्पयं, यथपि ये स्वय 
इस अन्तर को बहुत भ्धिक महत्त्व नही देते 

(७) 'ओऔदित्य/ से भोज का तात्पर्य है-पात्रो की उचितता, तथा 
उनकी ही वाणयों में उनको प्रकृति का अनुकरण, परिणानत., यवादसर 
रस को पुष्टि । 

(5) बामन की रीति को भोज मे अस्वोकृत करते हुए उसे [भानस्दवर्षद 
को 'सपटना' के भ्रनुरूपठु समास-रचना का प्रकार माना है। 

(६) दोष के सम्बन्ध में मोज की घारणा है कि यह सहृदय का 
इद्घे जक॑ होता है। 

(१०) बामन-स्दीकृद शब्दगत झौर अर्थंगत कुल बीस गुझो की संख्या 
भोज के यहाँ मारकर ४८ तक पहुँच गयो --२४ झब्दशत और २४ अर्थंगव । 

(११) भोज के झनुसार ग्रश्कार ७३२ हैं--३२४ शब्दालंकार, २४ अर्थालंकार 
प्रोर २४ उभयालकार | “ब्युत्प'त्त' द्वारा जहा अ्थं-सोन्दर्य बही होता, वहाँ 
शब्दातकार होता है, जहर हो जाता है वहां भर्थावकार । शब्द भौर उतके भर्ष 


॒ 
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हारा जहा विदिष्ट अर्थ ज्ञात होता है वहा उब्ययालकार होता हे। यमक, इलेप 
भादि शब्दालकार हैं, विमावना, हेतु, सूद्षम श्रादि भ्र्थोल्रकार हैं, भोर उपमा, 
रूपक, उत्प्रेज्ा, दीपक आदि उम्रयालकार | स्पष्टत., मोज द्वारा स्वीकृत 
उम्रयालकारों को ग्रन्य झाचायों ने भर्थालकॉर माना है। इस प्रकरण में 
प्रबन्धालकार' को स्वीकृति मी भोज को पन्येदम विशेषता है, जिसके उन्होने 
तीन भेद किये है; शब्द, झ्र्थ और उमयगत ) उनके इसे समप्न प्रराग का 
प्रस्तर्माव महाकाबध्य के स्वरूप म हो जाता है । 

(१२) झोज ने 'श्टगार' झब्द की व्युत्पत्ति 'येन ध्यूग रोयते गम्पते इति 
अू गादः' के घाधार पर इसे रस का पर्यायवाची माना है। दे इसे “भभिमान! त्तें 
उद्मूत मानते हैं, मोर रस का पर्याय होने के कारण सभी रसो को हो नहीं, समो 
स्थापीमाबों एव सचारोमावों को भो “श्र यार' के ही भेद मान लेते है । 

[४] 

काव्यशास्त्र से सम्बन्धित डा० राधवन का एक शन्‍्य ग्रन्प है खिगार- 
मजरी', जो कि वस्तुतः सम्पादित है, झौर इसबी विछ्तत्तापूर्णा भूमिका ग्रन्थ के 
प्रतिपाद्य विषय नाथक-तायिका-भेद पर स्विस्तर प्रकाश डालती है। हिन्दी- 
काख्यद्रास्त्र की दृष्टि से इस समूमिका का निजी महत्त्व है। हिन्दों का "श्र गार- 
मजरी' ग्रन्ध रीतिकालीन झाचार्य चिन्तामणि द्वारा प्रणीत माना जाता रहा है। 
इघर इस मूमिका से ज्ञात होता है कि प्रान्श सापा में भन्‍त अ्रकबरशाह-रचित 
*श,्रू गारमजरी' का सस्क्‌त-रूपाम्तर तत्कालीन किसी विद्वान ने प्रस्तुत बिया या, 
जिसका हिन्दी-हूपान्तर झागे चलकर विन्तामरि/ण ने किया, यद्यपि श्रधिकाश 
उदाहरण उनके अपने हैं। इस प्रकार. डॉ० राघवन की भूमिका-स्वरूप यह दस्तु- 
तथ्य हिन्दो-जगत्‌ के सम्मुख झा गया कि हिन्दी की 'श्ट रारमजरो' चिस्तामणि की 
मौलिक रचना नहीं है । 

(५३ 

उपयुक्त सर्वेक्षण के आधार पर यह बडे विश्दास के साथ कहा जा सकता 
है कि डॉ० राघवन की झन्‍्य सचनाओ को छोड कर यदि केबल इनके कांज्य- 
शास्नीय प्रन्थो को ही लें तो कलेवर की दृष्टि से इन्होंने इस विधय पर सर्वाधिक 
सामग्रो प्रस्तुत की है और इसके लिए इन्होने देश-विदेश मे उपलब्ध अ्रकाशित 
भ्न्धों भौर श्रप्रकाशित पाण्डुलिपियो का सदुपयोग किया है। 

विषय की सख्यापकता, कथ्य की पुछ्टि के लिए तकंसगत उद्धरणों का यथा- 
स्थान एव पूर्वापर-विवेकानुरूप व्यवस्थापन, विश्लेषणात्मक ली में प्रतिपाद् 


डॉ० वो० राधवन्‌ की काव्यशास्र को देव [ ३१५० 


विषय का स्पष्टीकरण- ये सभी गुरा डॉ० राषबवन की घिमद विवेचन-पद्धति के 
द्ोतक हैं । इसका एक सुपरिणाम तो यह हुआ है कि जिमासु अध्येता के सम्पुख 
काव्यश्ञास्त्र के प्रग-प्रत्यग का इतिहाय उपस्थित हो गया है, और दूसरा सुपरिणाम 
यह कि भादी अनुसन्धान का द्वार उन्मुक्त हो गया है ) डेढ-दो सहस्र वर्ष की अत्यन्त 
महत्त्वपूर्ण एय पृष्ट काव्यशास्त्रीय सामग्री का यह सकलन भमुसघित्सुभो के लिए 
एक वरदाल बन गया है । इसका संबल प्रमाण यह है कि डॉ० पी. वी काणे शोर 
डॉ० डे जैसे मनीषी विद्वानों ने मी, जिन्होंने डां० राधवन से पूर्व काव्यशास्त्र पर कार्ये 
किया या, अपने ग्रन्थों के परवर्ती सस्करणो में इन्ही के ग्रल्थों से श्नेक रूपो में 
शहायता ली है । 

इनके ग्रग्यो की एक अन्य विशेषता है--सहज शैली) काव्य-शास्त्र का 
जिज्ञासु अ्रध्येता जिस वंशच्य का अनुभव दमन ग्रन्थों में करता है वह प्रायः अन्यत्र 
दुलंम है--बस्तुत. कोई सिद्धहस्त लेखक ही शास्त्र की दुरूहता को सुगम रूप में 
प्रस्तुत कर सकता है | 


डॉ० राधवन ने अपने प्रत्यो में कविपय स्थलों पर 'ारतोय काव्य- 
प्रिद्धास्तो से तुला करने के उह्दंश्य से प्राश्चात्य काव्यश्ञास्त्र के सिद्धान्तों का भी 
उल्लेख किया है | प्रद्यप ऐसे स्थल बहुत कम हैं, और अधिक महत्त्वपूर्ण मी नहीं 
हैं, किर मो तुलवात्मक पर्दधात का प्रारस्म करइन्होंने अनुसघान-प्रक्रिया की एक 
भअ्रावश्यक एवं उपादेय दिशा की ओर इ गित अवश्य किया है । 


इनके विवेचन में प्रायः झलोक्‍ना को अ्रपेक्षा अनुसन्धान का प्राथास्य 
रहता है। प्रनुत्न्धान के दो मूल भेद हैं--एक तथ्य-शोव और दूसरा मर्म-बोब । 
यद्यवि डाक्टर गाघवन स्वय कक्‍्जासिक कृतिकार हैं, फिर भी अ्रनुसन्‍्धान कं क्षेत्र 
में इनकी दृष्टि तथ्य-शोध पर ही केंद्रित रहती हैं। ऐतिहासिक पद्धति का 
प्रवलम्बन कर विधय के विकास क्रम का व्यवस्थित निरूपण करना इसके सेखन 
का वेशिस्टूय है। ये वस्तुतः उन गवेषको की कोटि से शाते हैं जिन्होंने प्राचीन 
वाइ मय का मन्यत कर वेजानिक रीति से मारतीय काव्यशास्त्र के विविय प्रसंग 
का ऐतिहासिक निश्एृश किया है और उस वर्ग के विद्वानों में इसका स्थान 
अन्यतम है, इसमे संदेह नहीं + 


900 
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डॉ० वो. राघवन एम. ए., पी-एच, डी. (भूवपूर्व प्रोफेबर तथा अध्यक्ष 
सस्कृत-विभाग, मद्राम विश्दविद्यालय, मद्भास) को संस्कृत-साहित्य से सबंधित इनकी 


३१६] काश्यज्ञास्त्र के परिदृश्य 


भहन्यपूर्ण रचनाझो के, भ्ौर उनके माध्यम से मारतीय सस्कूृति को प्रकाश में लाने 
के, उपलध्य में मारत सरकार ने सन्‌ १६६२ में “गखतन्द दिवस! के राष्ट्रीय पर्वे पर 
'पंदुममूपणण” की उपाधि से भझलक्‌त किया था ॥ बम्बई एशियाटिक सोसाइटी बम्बई 
ने इम्हे उक्त सेवाओों के फल-स्वरूप 'काणे गोल्ड मेडल” प्रदान किया, भौर सत्‌ 
१६६६ मे इनको प्रसिद्ध रचता “भोज'स्‌ झ॑ृगारप्रकाश” पर साहित्य एकादमी ने 
संस्कृत का सर्वश्रेष्ठ पुरस्कार प्रदान किया । इन्होंने प्रनेक अन्तर-राष्ट्रीय साहित्य- 
सम्मेलनों में भारत का प्रतिनिधित्व करके देश को गौरवान्वित किया । भापका 
जन्म सन्‌ १६०८ में तिरुवरूर, जिला तन्‍्जोर मे हुमा था 8 


डॉ० वी राघवन ने सस्कृत-माया से सम्बद् प्रग्रेजों भाषा के माध्यम से 
चालीस से भी भधिक ग्रन्यों का प्रणयन एवं सम्पादन कर ग्रथित यश का उपार्जन 
किया है । काव्यशास्त को अतिरिक्त इन्होने भन्‍य भनेक क्षेत्रो में प्रपती प्रध्ययन- 
झीलता का परिचय किया है । दि न्यू कटे लोगस कंटेलोगम' (४ भाग) धन्य इनकी 
कर्मेठता का द्योतक है। मारत के प्रतिरिक्त विदेश के भनेक साहित्यिक विश्व- 
कोपो तथा पत्निकाप्रों से इनके महत्त्वपूर्णोा एवं शोध्परक सेख प्रकाशित हुए हैं । 
उक्त लेख मे इसके चार काव्यशास्त्रीय ग्रन्थों का उल्लेख कर पाये हैं। इनके 
काव्यशास्थेतर ग्रम्थो में से कतिपय उल्लेह्य ग्रन्थ ये हैं-- 


3 पफह 76897 घसटा॥ह6 * #या #ैश0009 ण 55007 --पलाय्ाणार 
का 779705]947075. 

.. ज७॥०७5९०७७॥$, (७६ 080००5, 8600॥5- 

५ ॥ए०6ट्वांग्ब] 8599765 87 छव3. 
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000०0 


१८, प्राइुत-काव्य में अलंकार-सोन्दर्य 


यहा 'प्राकृत काव्य' झब्द से तात्पयें है अ्घे-मागघी तथा प्रन्य प्राकृत्ों में 
प्रणीत महाकाव्य, खण्डकाब्य भ्रौर मुकतक रचनाएँ। इनके रचयिताओं में काल- 
क्रम की दच्टि से सर्वप्रथम स्वयम्भू का नाम उल्लेखनीय है और इनके उपरान्त 
प्रर्यात कांगियो से वुष्पदन्त, घनपाल धवकड़, नयनन्दी, कनकामर, यश.कीति, 
हैमघन्द, सोमप्रम सूरि भादि का। इनके प्रबन्ध-काव्यों में कथा-विकास झ्रौर 
प्रवन्ध-काव्यत्व के अतिरिक्त विभिन्‍न घर्मो, विशेषत. जैन घर्म, के सिद्धान्तो की 
भ्रनुस्यृति भ्रादि का निर्वेहण किस प्रकार हुआ है, भ्रथवा उनेके मुक्तको में घामिक 
एब लौकिक चर्चाओों को किस रूप में स्थान मिला है, प्ररतुवे नियरध में इन सब 
का उल्लेख न कर कैवल कल्पना-सौन्‍्दर्य पर ही प्रकाश डाला जाएगा, जिसके 
भ्रमाव में कोई रचना केवल पद्यात्मक वन कर रह जाती है, और जिसके सदभाव 
पर ही कविकर्म प्रमुखत: प्राघारित रहता है । इसका ही अपर नाम मामह-सम्मत 
“वज्नोपित” है जिसे बह लोकवार्ता से विभिन्‍न भानता है, और जिसे दण्डी 'स्व- 
म्रावोक्ति' से पृथक्‌ मानता है। यही कल्पना ही घ्वनि-काव्य एव गुणीभूतव्यग्य-काव्य 
तथा रस का प्राघारमुत तत्त्व है। 





प्राकृत-काब्यो में कल्पना-सौन्दर्य भ्रधिकाशत: संस्कृत के गद्यात्मक एंवं 
परदात्मक काब्यों में प्रयुक्त अलकारो द्वारा अस्तुत हुआ है । इनमें से कुछ ऐसे हैं 
जो मूलत' बाह्य चमत्कार पर प्ाश्चित हैं । जैसे -अपह लूति, परिसरूया, विरोधामास, 
सहोवित भादि | कतिपय उदाहरण लोजिए--- 


--भग्रोष्या के प्रन्त:पुर की नारियो के भ्रगो का वर्ण करते हुए स्वयम्भू 
कहता है--बया यह उनका युख है ? नही, नहीं, यह सो चन्द्रविम्ब है, बया ये उनके 
अषर हैं ? नही, नहीं, यह तो पवव विम्बफल हैं-- 

फिं आणणु, ण॑ ण सरवियु॥ 
कि अहरक णण पकक्‍क-विंयु ॥ पउमचरिउ ६९२१ 


३१८ ] काब्यश्ञास्त्र के परिदृश्य 


+-मविसयत्त कहा की एक नारी पाता का रूप-चित्रण करते हुए घनपाल 
घककड वाशमदट्ट की शंली मे विरोधामास के भध्राघार घर उस सदोपा को भी 
सदुगुणा-सम्पन्ना बताते चले जा रहे हैं-- 


प्रसिरि सिरिवत्त सजल बरंग वरंगणवि | 
मुद्धवि सवियार रंजण सोह निरंजणवि ॥ 
+मण० क० ११.६ १२ 
'ब्रसिरि' (सश्री प्र्थात्‌ नि्घंत) होते हुए मो वह सिरिवत्त श्र्थात्‌ श्रीमद्री-- 
थी। “वारागना' (वेश्या, पक्षे --श्नें्ठ स्‍त्री) होते हुए भी वह सजल वराग थी, 
भर्थात्‌ उसके सुन्दर अंग स्वेद-समुज्ज्वल ये। वह मुग्घा (मूर्खा) होते हुए भी 
सुविचा र-झोला मुग्घा नायिका थी । निरजन होते हुए मी रजन (शोमा-युकता ) 
थी, भ्र्यात्‌ उसने ग्राखों में प्रजन नद्गी लगाया हुमा था, तो मी वह मनमोहक 
सौन्दर्य-युवत थी । इसी प्रकार परिसल्या प्रलकार के निर्वाह में मो कवि को 
इलीगत विशेषता की ही शरण में जाना पडता है--करकड का हाथ धरु (पन) 
देने के लिए फंलता है, न कि प्राशि-वधार्थ धनुष द्वारा बारा चलाने के लिए -- 
घणु देवए' पसरह जासु कठघ णउ पाणि हैण्बद' रद सर ॥ 
--करकडचरिड १.५.५ 

--इसो प्रसग मे बाण मट्ट की ही एक श्रस्य चली का भ्वलोकत वीजिए। 
पुष्पदस्त किसी वियोगिती की हृदय-दझ्मा का वर्सेन करते हैं कि “उस वियोगिनी 
को मलयानिल प्रलयानल के समान लगवां या, भूषण सन के बन्धत के समान 
प्रतीत होते ये, ५ 9८ »< बसन को वह व्यसन समझती थी और चन्दन उसके 
लिए विरहागिति के इंघद के समान था ।* 

--इसी प्रकार सहोक्ति अलकार के चमत्कार से भी कवि को कल्पना की 
अपेक्षा शब्द-चयस की भागवरयकंता अधिक रहती है। युद्धश्रुसि का यह दृश्य 
देखिए-- इघर रखभूमि मे सूरो (शूरवीरो) का भ्रस्त हुआ झौर उघर सूर्य का। 
इचर गंजो का काला मद फेला श्रौर उधर अन्धकार । इघर गजो के ग्रण्डस्थलों से 
मोती विकीर्ण हुए प्लोर उधर नक्षत्र उदित हुए । इधर विजयी राजा का धवल 
यश बढ़ा श्लौर उघर शुक्र चन्द्र 


१. तिसट्ड्मिहाघुरिस्रगुणशालकार २२-६ 
२. ब्रह्मी २०.३४ ६-५ 


प्राहत-काब्य में घलकार-सोन्दर्य [ ३१९ 


इन उद्ाहरणों द्वारा स्पप्ट है कि इन भल्कारों का सौन्दर्य भ्रविकाशतः 
शब्दचयन पर निर्भर है भौर कल्पना-तत्त्द इसी सघन दाब्दजाल के नौचे दद कर 
रह जाता है, डिन्‍्तु जितना भो वह इस जाल से बाहर फूटता-सा झमिव्यस्त होता 
है, वह एक झोर कावे को कल्पता-सक्त का परिचायक्र होता है शोर दूसरी घोर 
इस पार की झलियों द्वारा चमत्कृत होने वाले पाठको की मुविजता का । 

न ३ है 

इन प्रतकारो के उपरान्त दूसरो कोटि मे वे मलरार माने चाहिएँ, जिनमें 
उक्त झलकारों की तुलना में शब्द-बयन की भझपेक्षा इतनो नहीं रहती, जिदनी कि 
कवि-कम्पना को रहतो है। दथपि ऐसे धयोगो में मी कि को खीचतान करनी 
पडतो है, किन्तु वह स्पुल कम होती है और प्लान्तरिक झधिक | शाान्तिान्‌ भोर 
रूपएर झलरारों के निम्नोस्‍्त निरर्भनों से इस कथन की पुष्टि हो जाएगी - 

- चमस्दमा छिठका हुआ है डिन्तु सपने वृक्षों के तने घना अन्घकार है॥ 
बुष्तो के छिदो मे से फिर मी चर्दर-किस्से फूटी पड़ रही हैं शौर उस भ्ु-माग को 
इबेव बना रहो हैं। पुष्पदन्त “भान्तिरयान्‌' ध्रतकार का झाघार सेते हुए कल्वना 
करते हैं कि इसी रवेतवा को एक झोर बिल्ली दूर समझ कर पीता चाहती है, मोर 
दूसरी झोर मयूर इसे इवेव सर्पे समक कर कई बार भसठ कर पकड़ना चाहता 

५ 
पे इंघायाझ सिपड प्रंघारइ, दुद्वसंक प्रयणई मसज्जारइ 3 
मोर पंउछ सप्पु वियाप्पिवि, मुर्शो कह बण ग्रहिउ रड़प्पिवि ॥ 


| -+चही १६.२४, ६-१२ 
-+इसी प्रकार रूपके ग्लकार के झाधार पर स्वयम्धू मर्मदा नदी का 


वस्वाभूषण-सनज्दिता नाटो के रूप में ग्स्तुत करते हुए कहते हैं कि इसका सनाद 
जत्त-अवाद नुदुर-ऋाहर के सु है, इसका स्लतलित भोर वच्छलित जल रघमादाम 
की आन्ति उत्तल्त करता है, इसके भावों शरीर की द्रिवल के समान हैं, झौर 
इसका झान्होंलित्र फेनपु ज सहराते हुए हार के समान प्रतीत होता है ॥* 

साँग्र रूपक को तो प्राय यही स्थिति होती हो है कि इसमे कवि को झधिक 
खीचतान करनी पंडतो है, कभी-करो उपमा भलकार के निवंहण में भी, जिसमें 
इस खीदतान का अ्वक्ताश कम रहता है, ऐसी स्थिति उत्पन्न हो जातो है, सौर 


बहू रचना सामान्यतः अधिक हृदयहारी नहीं बन-पात्ती । घनेश्वर का यह पद्य 
चीजिए-- 





३. तुलनायें--काब्यप्रदाश (मम्मट) १०.५५२ ३. पठम चरिउ १४.३ 


३२० ] काब्यज्यास्त्र के परिदृश्य 


एपस्स वयण-पंकय पलोयण्ण मोत्त्‌, मह इमा दिद्ठोी । 
पंक-निवुह्ा दुब्बल गाइम्ब न सवकए गंतु ॥ सरसुस्दरीचरित 
श्र्थात्‌ जिस प्रकार कीचड में फसी हुई कोई दुबंल गाय ग्रपने स्थान से 
हटने के लिए झसमर्थ होती है, उसी प्रकार उसके मुख-कमल पर गढी हुई मेरी 
दृध्टि वापिस्त नही लौदती 
36 १ 4 
बुछ प्रलकार ऐसे मी होते हैं जिनका काब्य-्सौदन्यं कवि की कल्पना को 
ही भ्रपेसा रखता है, उसे विशिष्ट शब्दावली पर निर्मर नहीं रहना पडता | कवि 
की बल्पना जितनी उर्वरा होगी, उनका सौन्दर्य उतता भ्रधिक होगा । उपमा 
उत्प्रेक्षा, भ्रतिशयोकित प्रादि ऐसे अलंकार हैं। दो स्थल लीजिए -- 
गगा का वर्णत करते हुए कबि कतकासर कल्पना करता है कि शुअ-सल्िला 
तथा कुटिल-गामिनी यंग्रा दूर से ऐसी दिखायी देती है मानो शेषताग की स्त्री चव्री 
जा रही हो & » >»< >< दोनो फूलों पर लोग स्नान करते समय 
भादित्य फो प्रष्य दे रहे हैं, मानो स्वय गया तदी दोनो हाथ ऊपर उठाएं करकंढ 
से प्रार्थना कर रहो है कि मुझ पर क्रोष म करना ।९ 
धुष्पदन्त स्रीता के सौन्दर्य के सम्बन्ध मे कहता है कि उसकी शुअदन्त पक्ति 
की दोषप्ति से मोती परास्त हो गये ग्रीर तिरस्कृत हो गये, अन्यथा वे क्यो बीघे 
जाते । उसको मुखचन्द्र-चन्द्रका से दियाएं घवलित हो गई, अन्यथा शशि क्यो 
क्षीण होता -- 
दिव दित्तिइ जित्तई धत्तियाईं, इयरह कह विंद्धई मोत्तियाइ । 
मुह सप्ति जोष्टड दिस घदल, थाई इयरह कह्ल ससि मिम्जंतुजाइ के 
किन्तु जब इस प्रकार की कल्पनाओो में मी सीमा की प्तिशयता हो जाती 
है, तो रग इतने गहरे हो जाते हैं कि इनसे व्यामोह-सा होने लगता है -रेवा मदो 
में सहल्लाजु न की रानियो द्वारा जल-क्रीोडा करते समय उन्होंने वदीं तो अपने चन्द्र 
एव कुस्द सम घवल हीरो से जल को घबलित कर दिया, और कही भपने समुज्ज्वल 
कुण्डलो से उसे समुज्ज्वल बना दिया, कही सरस ताम्बूल से उसे रक्तिम कर दिया, 
तो कही घुले हुए कज्जल से काला कर दिया झऔौर कहद्दों अपने कु कुम से पिजरित 
कर दिया ।* 
१. करकडचरिउ ३.१२. २-६० 
२. ति० मह्दापु रसग्रुणालकार ७०.११ ३. प्रडमचरिउ १४६ 


प्राकृत-काव्य मे अलकार-सौन्दर्य [ ३२१ 


कमी इस प्रकार की कह्पनाए उपहासास्पद भी वन जाती हैं --नागकुमार 
जव कब्मीर पहुँचे तो पुरनारियों की दर्शनोत्कण्ठा इतनी अधिक बढ़ गयी कि एक 
नारी न केवल घर में आये अपने जामाता के परो पर जा पड़ी अपितु उसके पैर 
जल के स्थान पर घी से घोने लगी। एक नारी [ दही के स्थान पर ] पानी को 
ही मथने लगी, भौर दूसरी सूत्र के बिना ही माला गू'थने लगी। एक अन्य की 
घबराहट तो यह तक वढी कि अपने बच्चे को साथ ले जाने के लिए सोचतों हुई 
वह बिल्ली के बच्चे को ही ग्रषने साय लेकर चल पड़ी -- 

पाए वहुइ मूढ़ ज्ञामायही, घोथइ पाय घए' घरु झायहो | 


पर प्रणणमण डिभरु चिनेष्सिणु, गय मज्जावर पिल्लउ लेप्पिगु 

घूबइ खीह कवि जबु मंयद, कावि श्सुत्तउ मालउ गुथद। 
-+शपट्ुमारचरिद्ध ५.२ 
इस उपहास्पता का एकमात्र कारण हैं -अस्वाभावित्रता। वस्तुत: कच्पना 
का उदय ग्रतायास हाता है, स्वामात्रिक रूप से होता है, झौर ऐसी कल्पन। स्वोकार्य, 
मनस्तोयक एज मनोहर होती है । कल्पका ने सुभुने पर जब इसके लिय्रे ब्रायास 
किया जाता है, दूसरे शब्दों मे, उसे कृत्रिम उपाय से ग्रह कया जाता 5 तो 
निस्सन्देह बह मनोहारी तो नहीं हो पाती, प्रायः अंस्वीकार्य तथा उपहासास्पद 
मी वन जाती है। भौर ठीक इसी प्रकार, जब उपमानों को कडी स्वाभाविक 
कल्पना पर भ्राघारित न रह कर व्यावद्वारिक अथवा नेतिक उपदेश देने लगती है 
तो एक पोर न तो बह उपयेय का सौन्‍्दर्य-बोध करा सकने में सक्षम होती है, व 
सद्दृदय के सन को ग्राकृष्ट कर सकती है, और न कवे-कल्पना के प्रति पाठक के 
मन में समादर जगा पाती है। भेघजाल झाकाश में सहसा फंच गया, इसी को 
स्वयम्भू ने उपमातों द्वारा मुन्दर रूप देता चाहा, हिन्तु वह प्रह्मारान्वर से उपदेश 
देने में तो सफल हो गया, पर उपमेय के प्रति न्याय न कर सका -'जैसे सुकवि का 
काव्य, झज्ञानी का झअन्वकार, परापिष्ठ का पाप, धनहीन की चिन्ता, बन में 
दावाग्ति आ।दे सहसा फैल जातो है, उधो अकऋर मेबजाल आकाश में सहला फेल 

गया ।!! 
ख >< >८ 


आइए, झब कुछ स्वामावक एवं मनोरध कल्पनाश्रों की मृदु-कमल छठा 
का भवल्नोकन करें - 





१- पठमच,रउ २८.१ 


३२२ ] काब्यध्ास्त्र के परिहृदय 


“-बनगमन की वेला में सीता ने राम-लद्ष्मए का साथ दिया। उस समय 
बह भ्पने मन्दिर (मवन-कक्ष ) से ऐसे निकली मानों हि्ालय से खगा निकल पड़ी 
हो, छम्दम्‌ से गायत्री निकली हो, अ्रयवा शब्द से विमवित-- 

णिप मन्दिर हो विणिग्यय जाणइ | ण॑ हिमवन्दहों गंग महाणइ॥॥ 

ण॑ं छनन्‍्दहों णिग्गयय गायत्तो ॥ णं सहहो णीसरिय विहृत्तो ॥ 

-+प्रउमच रिउ २.२३. ६ 
सीता प्रसिपरीक्षा के उपरान्त श्रयोध्या लोटीं, उनका मब्य स्वागत, 
हुमा, श्रोर इतने लम्बे व्यववान के उपरान्त हलधर (राम) ने सीता की ओर 
निहारा, उनका यह प्रयम दर्शन मानो ऐसा था जेसे कोई सागर शुक्ल पक्ष की 
प्रथम चरद्रलेखा को देखे -- 
परमेस्तरि पढम-समागम कत्ति णिहालिया हलहरेण । 
सिय-पक्खहों दिवले पहिल्‍्लए चैंट-लेह ण॑ सायरेण 0 पउमचरिउ 
॥ -परिपूरां जि जे 

--मविष्यदत घनवास्य- केन्‍तु जनशून्य तिलक द्वीप में अ्रकेला 
घूम रहा है, वह सकल ऐश्वर्य-साभग्री को देखता चला जाता है ॥ झागे वह देखता 
है कि गवादा भाषा खुला पष्टा है। कवि कल्पता करता है मानों वे किसी नव व्यू 
को अधखुली प्रा्खे हैं--प्रागे फलक पर उसे गुह्य प्रस्तदेंश दिखायी देता है--सानों 
वे वनिताओं के आधे खुले उरू-प्रदेश हो -- 


पिक्खइई मेदिराइ फत-प्रर्धुधाटिय-जाल-गवक्खइ 
अद्ध-पलोइराइ ण॑ पाव-यहु-पायण-कउक्खइ ह। 
प्रह फल हंतरेण . दरिसिय-गुन्मंतर-देसइ 4 
भ्रद्ध प्यं थियाई विलयाण व उरू-पएसइ ३ सविस्सयत्त-क्हा 


“-नायिका से सखी ने नायक की लम्पटता की चर्चा करनी चाही तो बह 
बोल उदी--सखी ! जो कुछ तुके मेरे प्रिय वी सदोपता के सम्बन्ध में वहना हो 
बहू निससंकोच कहो, किन्तु धीरे से कहों॥ दतना घोीरे कि मेरा मम भी न जान 
पाए, क्योकि बह तो उसी का पश्चपाती है-- 

भण सहि, निहुच्चर तय मद, जद पिउ दिदट्ठ सदोसु 4 
जद॑ न जाणइ मसनन्‍्मकु मणु परछवाडिश तासु ॥ 
ढ जयश्राकृत-व्याकरण (हेमचन्द्र ) 

-+मिसनोत्युका नायिका सन हो मद सन नये नये सवत्प घड़ रही है। भव 
को बार जब मिलन होगा तो एक अमभृतपूर्व जीड़ा करूंगी । जैसे मिदुटी के [नियेवु 


प्राकृत-काव्य थे ्लकार-सौन्द्य [ ३२३ 


बतेत में पानी उसके कश-कण मे समा जाता है, दैंसे मै मी उसके सर्वाग में प्रवेश 
कर जाऊँगी-- 
जइ केवइ' पावीसु पिउ अकियर कुडु करसि। 
पाणिउ नवइ सराधि जिव सब्दंगें पहसोयु ॥ 
--प्राकृत-व्याकरण [हेमचन्द्र) 
--तायक अनेक लाज्नसाएं लेकर [चांदनी रात में) तव-वध्दू के मुल्रदर्शन के 
लिए गया, [ उसने घू घट हठाया ही था कि ] गौरी के मुखमण्डल की दीप्ति से 
निर्जित चन्द्रमा बदली के पीछे जा छिपा, और इस वेचारे का मनोरथ परा का 
घरा रह गया। इस भ्न्धकार में वह्‌ दर्शन करता भी तो कैसे-- 


लव-बहु-दसण लालसउ बहुइई मणोरेह सोइ । 
प्रो गोरी-मुह-निज्जिसमइ बछलि लुक्कु मिप्रुकु शा 
--श्राकृत-व्याकरएण (हेमचन्द्र) 
इस प्रकार जैन-कवियों ने मूलत: पधर्मे-प्रधान काव्यो की रचना करते हुए 
इन्हे कीरा धर्मषिदेश ग्रन्य नही बना दिया। काव्य-घर्म की सुरक्षा करते हुए इन्हें 
बाग्वैदग्ध्य के. बल पर चमत्कृत किया है यह झलग प्रइन है कि ऐसे स्थल बहुत 
अधिक नहीं है । वस्‍्तुतः, यह समुचित ही हुम्ना है, प्रग्यथा मूल विपय के प्रति 
पझनयथे होने का भय रहता। बाशमंदट आधुनिक आलोचक की दृष्टि में इसी 
दोष का ही भागी है। जैन-काब्य में मलकार-बहुलता को स्थान न देने धथवा से 
मिल पाने के कारण झनेक दो सकते हैं। उनमें रो एक यह कि जैम-कवियो मे 
घामिक सिद्धास्तो के सरल-प्रतिपादतार्थ लौकिक गायाप्नो का वर्णात करने केलिए, 
भ्रथवा यो कहिए, लोकिक गायाझ्रो को घामिक रग में रग कर प्रस्तुत करने केलिए, 
लेखनी उठायी तो उनका कवि-हृदय यत्न-तत्र मचल उठा, और अनेक स्थल 
कल्पना का स्पर्श पाकर मुकुलित हो गये । कारण जो भी हो, ये कल्पना-रण्जित 
स्थल हृदयग्राही हैं। इनमे सस्कृत-काव्यो की परम्परागत दलो का चमत्कार भी 
मिलता है , झौर स्वच्छ कवि-हृदय से निस्सृत मर्मेस्पर्शी उक्तियाँ भी । 


0०000 


झापुतिश कास 


१६. रवीन्द्रनाथ ठाकुर की साहित्य-विषयक कतिपय 
घारणाएँ 


[१] 

बहुमुखी प्रतिमा-सम्पन्त गुरुदेव रवोद्ध ठाकुर की श्याति का मूलाधार ग्रन्प 
गीताञजलि है । इस गद्यगीतात्मक ग्रन्थ के पश्चात्‌ इस दिशा में उतका झमर कपा- 
साहिए्प टरलेखनीय है। उतकी कहातियाँ झौर उपन्यास भ्रनूदित रूप मे हिन्दी* 
पाठकों को काथ्य-रसास्वाद प्रदान करती रहो हैं। उतरी कविताएँ हिन्दी के माध्यम 
से भी यटवि इत पाठकों द्वारा बहु-पढित नही रही हैं, दयाप्रि उननी भावगरिमा से 
प्राधुनिक ट्विन्दी-कदिता ने निस्सन्देह प्रभाव ग्रहए किया है। हाँ, उनके नाटकों से 
हिम्दी-पाठक प्रधिक परिचित नही हैं। उनके साहित्य का एक पत्य उल्लेखनीय घग 
है--मिबन्प-साहित्य, जो सम्भवत, निम्नोबत सात प्रम्धों में प्रकाशित है--(१) 
साहित्य, (२) प्राचीन साहित्य, (३) राजा मोर प्रजा, (४) शिक्षा, (५) स्वदेश, (६) 
समाज, भौर (७) साधना | इत ग्रन्थों मे इन्हीं नामो के विषमानुरूप_ निवन्ध सम्रहीत 
हैं। धायद उनके भरग्प निवन्ध-सग्रह भी हों, परग्तु प्रस्तुत लेख का लेखक उनसे 
भनभिन्न है। उक्त सभी संप्रह हिन्दी मे भनूदित हो चुके हैं। 

इस लेख में केवल प्रथम ग्रन्थ 'साहित्य” कै निम्दोक्त प्रघम तीने निवन्धों पर 
सक्षिप्त प्रदा्त डाला जाएगा--(क) साहिर्य का तात्पर्य, (छ) साहित्य डी सामग्री, 
(३) साहित्य के विचारक | 

ये तीनों निवन्‍्ध साहित्य-विषयक गम्भीर एवं विभिन्‍न घारणाप्रो को अधिकाँ- 
दात, स्वच्छ रूप में प्रस्तुत करते हैं, किन्तु उतके श्ीपंक विषय-सामग्री के ठीक 
प्रनुकूल प्रत्तीत मद्दीं होते । निबरस्धो की भावधारा इन शौर्षकों के प्रभिग्रेत अर्थ को 
स्पध्ट सही कर पाती, भ्ौर ल ही इनकी रचना इन शोर्षकों को लक्ष्य भे रखकर 
की बयी जान पडती है । ऐसा प्रतीत होता दै कि शुरुदेव ते ये निवन्ध लिखकर दिना 
दीपक छोड़ दिये होंगे, भोर बाद मे किसी सज्जन ने उक्त शीर्षक दे दिये | हिम्दी- 
प्रमुवादक (शरद्धेय प० वंशीघर विद्यालक्वार) को भो पुत उन्हीं झोपको वा ही हिन्दी" 
अनुवाद प्रस्तुत करता पडा॥ फिर भी, यधाय॑ -वस्तु-स्थिति क्या है इस सम्बन्ध में 
निरुचय-पुर्वेक कह सकता कठित है । मुके ये छोषक उपयुक्त प्रतीत नही हुए, पर 


"३२६ ] काव्यशास्त्र के परिध्यय 


२. उत्कृष्ट कोटि का साहित्य वह होता है जिससे यद्ट प्रकट दो कि लेखक के 
द्वदय का संघार के साथ बहुत गहरा सम्बन्ध है, किन्तु इस सम्बन्ध-निर्वाह की 
प्रमिथ्यक्ति भी सुन्दर रूप में की गयी हो--वभो वह 'साहित्य' जैसे गोरवपूर्ण पद से 
झभिहित होगी, भन्‍्यथा नही । सौन्दर्य लाने के लिए साहित्य को भलकार झ्ौर छन्द 
के झतिरिकत इंगित! [(प्रतीयमानता, व्यक्जनता छृषवा ध्वनि) का संहार लेना 
पड़ता है । 

झ्पष्टत:, इस घारणा से काव्य-चमत्कार के दोनों: पक्षों--या हा भौर प्रान्तरिक 
““फो स्थान मिला है। एक श्रोर भलंकार इसका बाह्य प्रसाधक है तथा छन्द वाह 
प्ाघार फलक है, भ्रौर दूसरी भोर 'इंग्रित' इसका झ्ान्तरिक साधन है। एव दोनों 
तथ्यों को भारतीय एवं पाइचात्य काथ्याचायों ने निविवाद स्वीकृस किया है। 


३. चित्र और संगीत साहित्य के धान उपकरण हैं। चिंत्र साहित्य का देह 
है भौर संगीत उपक। प्राण है ) 'चित्र' से तात्पर्य है--उपमा, रूपक प्रांदि प्रलकार 
जिनके द्वारा भावों को प्रत्यक्ष रूप देने वा प्रयास झिया जाता है। 'देलि बारे प्रॉलि- 
धघाय! (देखने के लिए भ्राख-पक्षी दोटता है) यहाँ रूपक भलकार द्वारा हमारे- सम्मुख 
प्रस्यस्त व्याकुल दृष्टि का चित्र उपस्थित हो जाता है ॥ सगोत से सम्भवत: गुरुदेव का 
तांत्पयें है-- छत्दों, शब्दों एव वावय-विस्यास मे समाविष्ट लथ। 

उपयुवत धारणा मे “चित्र” दाब्द व्याह्यापेध्य है। भारतीय काव्यशास्त्र मे 
भलकार को चित्र-काब्य कहा गया है ) किस्तु इस प्रसण के “चित्र' में भ्ौर वहा के 
'पचित्र! में भ्न्तर है। यहाँ “चित्र! दवाव्द मानसिक दृक्ष्य का पर्याय है, भौर वहाँ (चित्र 
का श्र्थ है जहाँ व्यम्य' प्रघान भयवा ग्रुणीभुत न होकर भरस्फुट हो । यहाँ चित्र! से 
प्रभ्रिप्राय है वह विम्व जिसे हमारा मत शाब्दार्थ के चमत्कार ढ्वारा भनायास ग्रहणा 
कर सेता है, किन्तु उधर धाब्द झौर झर्थ के चमत्कार के बल पर उत्पन्न कापय- 
कौशल --धाब्दालकार और प्रर्थालकार का दूसरा नाम 'चित्र' है। उक्त प्रसग में 
गुरुदेव द्वारा 'वित्र! शन्द का अ्रयोग भारतीये क्मव्यशास्त्र के आधार पर फ़िया गया 
प्रतीव नही होता, स्वतस्त्र रूप से ही किया गया है, क्रिन्तु इतका “चित्र! दाब्द भी 
अनायास उसी श्र्थ का -भलकार का--ही द्योतक बन गया हैं। भस्तु ! फिर भी, 
गुर्देव का यह चित्र, सभी अलकारो के स्वरूप एवं उद्येहरणों पर दायद ही 
घटित हो सके | यदि केवल दृश्य-अस्तुति ही 'चित्र” का उद्देश्य समक लिया जाए, 
तो इसका विषय सीमित झौर गकीएँ वन जाएगा ६ 


रवीस्द्रयाय ठाकुर की साहित्य-विषयक कतिपय घारणाएँ [ ३२७ 


४, साहित्य के दो विपय हैं--मानव-द्वदय श्रौर मानव-चरित्र । “मानवन्दृदया 
से मम्मवतः गुरुदेव का तात्यय कवि के हृदय से है, जो बाह्य जगत से प्रभाव 
ग्रह करता है। मानव-चरित्र” में सम्मवतत: उनका तात्पय सांसारिक व्यवितयो 
के सामात्य व्यवहार से है। यदि उन्हें यही धर्मिप्रेत है तो 'मातव-्चस्त्रि! तो 
निस्सस्देद्दू साद्वित्य का विवय है, किस्तु सानव-दृदय उसका विषय ने द्ोकर उसका 
बाधत है। प्रस्तु ! 


[१3] 
दूसरा विमस्ध है “साहित्य की साम्रश्री/ । दगमें तीन घारणाएँ प्रस्तुत की 
गयी है --- 

१ "गढ़ माततां भ्ररयस्त निरयंक है कि कवि प्रात्मगत मावोच्छवास के लिए 
अर्थात्‌ एकमात्र श्रपते लिए ही. भावों का प्रकाशन करता है ।/ मानव की शायद 
केवल भानव की ही बयो, प्राशिमात्र की- यह सहन प्रवृत्ति है कि बढ़ भपने भावी 
को प्रनेक द्ूदयों में प्रमुमव कराता खाता है, जिसका प्रमाण है अ्रनैक प्रकार वी 
माधाओ्री श्रौर लिपियों के प्रतिरिकत मूजपत्रो, दुद्ष-्स्वचाप्रो, स्तू पी, स्वस्मी, लेखनी- 
बागज ग्ादि बटु वध लैशन-साम्रग्री का चिरशाल से गदभाव | केवल इतना ही 
ज्यों, चित्र हरी, पशसीकारी, प्रासादों हव मस्दिरों के निर्मागा वो भी तो यही 
कारण रहा है हि एक हृदय के मात्री का श्रनुमव दूसरे हृदय भीदकरें। यहीं 
सहज पमिलाबा ही गादित्य-निमरि का मूल कारगा है| 


उपयुवत धारणा का निष्कर्ष यह है कि बोर्ड भी रचना कैवल स्वान्त.सुसाय 
निधित नहीं की जा सकती । यह धारणा श्रथिकशत” रहव है। वाल्मीड़ि प्रीर 
थ्याम, सम्द शोर होम र, कालिदास भर भरसपोयर भादि गर्न' भहान्‌ कवियों वी 
रखता के मूल में स्वामिव्यरित की भावना निम्गस्देह कार्य कर रही है--स्वय 
तुलगीदास जैसे नि:रपृढ़ भक्त कवियों की रखना पर भी यही सिद्धान्त लागु ही सकता 
डै - यद्यति अ्रपेशाहत बहुत ही कस । किस्तु यदि उनकी रमना को स्वाल्व.यूखाय/ 
हैं ग्राधार पर निधित रवीफार कर लिया जाता है हो केवल देसी गिद्धास्त के श्रायार 
धर कि व्राधस्वेत स्प्पदेया: अवस्कि, भ्रस्कवा रवामिस्पकित की प्राठ तिक श्रश्नित्तावा 
में जला कोई सातेव सर्वया विमुंवत कैसे हो सकता ह ? 





मे याहित्य का मृख्य ध्रवलायन माय है, ज्ञान (सत्य श्रयवा तथ्य) नहीं। 
हाँ, जात देसकी विशधयन्मामग्री प्रवध्य टै) “सूर्य पूर्व दिशा मे निकलता है' यह 
नाना (तस्य) विश्ान का विधय है, छित्तु इसी तदथ का मावधूर्त निशूपण -- प्रतेक 
मविमाध्रों तथा गशनापों से समुझ्सम्य व व्णेठ -साद्धिय का विषए है 7 
+ 


३२८ | काव्यज्ञास्त्र के पर्दिष्य 


निम्मन्देह साहित्य, संगीत, चित्र श्रादि भाव-प्रधान प्रमिव्यक्तिया हैं, भौर 
इतिहास, विज्ञान झ्ादि ज्ञान-पधान । इसका लात्पय॑ यह है कि ये दूसरे साधन की 
ग्रवेक्षा रखती गवदय है, विन्तु ग्रवेक्षाकत बुत ही कम ! क्तिनी थपेक्षा रखती हैं 
यह भो प्रत्येक ग्रमिव्यवित को निजी प्रड्ृति एवं ग्रावश्यकता घर निम्मर है । 


3, “मसर्वेस्ताधारण की वस्तु को विद्येष रूप में ग्रपनी वना कर फिर उसी 
प्रवार उसको सर्वसाधारण की वना देना साहित्य वा कार्य है ।” प्रत्येक माद 
(विषय श्रयवा तत्त्व ) मनुष्य मात्र का होता है, क्न्तु उसका प्रभाव प्रत्येक व्यवित 
पर विभिन्‍न रूप से पढता है । जब कवि उस्री विशेष प्रभाव की ग्यमिव्यक्ति करता 
है तो बही अभिव्यतित साहित्य बहाती है, झौर अश्रब वे विद्वेष राव व्यवितनिष्ठ 
न रहू कर समब्टिनिप्ठ बन जाते हैं। इस ग्रसिव्यवित का एकान्तिक साधन है-- 
प्रत्येक कवि की श्रपनी-प्रपनी शोली । यहो कारण है कि किसों रचता को हम 
बूसरी मापा स* स्लतरित करके उससे सूल रचना जैसा कान्यास्वाद प्राय. प्राप्त 
नहीं कर सकते । 


यह घारणा लगभग वही है जिस पर “साहित्य का ताह्पर्य! के अच्तर्गंत 
पड़ते प्रकाश डाल ग्राये हैं ॥ 


[४] 

तीसरा तिबन्ध है--'साहित्य के विंचारक । इसमे निम्नोकत सान्यताए 
स्थापित की ग्रयों है-- 

ई- “बाह्य जगत के सत्य” को जब अतिदायता का पुट दे दिया जाता है 
तो बह साहित्य बन जाता है॥ प्त्र-विच्छेद-बिद्धला माता जब श्रम्दर ही श्रन्दर 
विसूर रही होती है तो उसका दुःख केवल उसी तक सीमित होता है, किन्तु जब 
बह धार्ढों मार-मार कर जोर-जोर से रो रही होतो है, तो वह केवल 
पुज-विच्छेद ने लिए मही रो रही होती, अषितु बह पुत-बिच्छेद की, प्रथवा 
यो कहिए स्वय पुत्र की, महत्ता को ग्ी अदज्ित करना चाहती है। यही 
जोर-जोर से चौखना ही दूसरों की सहानुमूरति का कारण बनता है। यद्यपि 
इसमे सीमा का उल्लघन रहता है, किन्तु दूसरों तक भ्पने सन्देश को पहु चाने 
के लिए इस झतिशयता बढ झ्ाअय तेवा झनिवाय है--हूरस्थित व्यक्ति को 
कोई वस्तु दिखानी अमीष्ट हो तो उसे बड़ा करके ही दिखाना होगा। अत 
इस झतिशयता को कुत्रिम अथवा आउडब्वर-्यूक्त नहीं कहना चाहिए,। ठीक इसी 
प्रकार साहित्य में भी इसी झतिशयता का--अतिशयित अथवा कल्पनाभिश्रित 
उकिति--का प्राश्षय लेना पडता है । 


४ कह - 
>वीनदवात ठाकूर वो गा हिसय-विपयक कहिपय श्रीरणए (३ के 
उक्त घारणा में 'श्रतिश्योक्ति' को प्राकृतिक सत्य और आाहिदयक सत्य ड़ ० 

ब्यावर्तक धर्म बताया गया है । पहला सत्य प्रत्यक्ष और यथावत्‌ ह्ए है, भर 
दूसरा सत्य परोक्ष एवं अतिशयित होता है। पहला सत्य तो ५ दूसरा कि 
सत्य! मी सत्य है, क्योकि उसका मूलाबार तथ्यपरक “रात्य' होता है शक 
उत्त तथ्यपरक सत्य को पहुँचाने के लिए उसे बडा बना कर दिखाना श्री 
होता है ) यही कारण है कि साहित्य किसी मी स्थिति में प्रकृति का ढोक प्रति- 
बिम्ब नही बन सकता । साहित्य में इसी अतिशयोक्ति को--लोकातिकरान्तगोचर 
बचने को--भाभह ने “बक्रोवित' का पर्याय मानते हुए समी काव्यालकारों का. 
मूलाघार मामा है, और कवि को इसी में प्रयत्वशील होने का झादेश दिया है-- 


निर्मित्तोि) बचो यत्त, लोकातिक्रान्तमोचरम्‌ | 

भन्यस्तेशतिशयोश्ति... तामलंकारतया. यथा ॥ 

'सैबा. सर्देव. वशोश्तिरनयापथों. विभाव्यते + 

यत्तों उस्पा कबिना कार्य: कोःलंफारों इवया बिना ॥॥ 
- काब्यालंकार २.८१,८५ 
उपयुक्त प्रसंग मे मारतीय काव्यश्यास्त्र के एक प्रस्यात एवं बहुचचित 
विपय पर भी अनायास प्रकाश पड गया है । शोकविह्धला माता का पुश्न लोक में 
मले ही उसका पुत्र हो, किन्तु काव्य मे वशित होने पर वह सब सहृदयो का पुत्र 
बन जाता है - इस ग्रवधारणा के बिना कात्य-रस का आस्वाद सम्भव नही है, और 
इसी पृर्वक््थति को वाध्याचारों ने 'साधारणीकरण' की ध्याव्या करते हुए 
समभाया है। इसके प्रचुभार लौकिक राम-सीतादि व्यक्ति अपनी विशिष्टता को 
छोड़कर साधारण मानवमात्र वन जाते “तंत्र सोतादिशव्दा, परित्यक्त- 
जनेकतनपावि-विज्येषाः स्त्रीमाजवाचितः ।' (दशरूपक ४.१० बृत्ति), भौर ठोक यहो 

तात्पयं आध्यात्मिक क्षेत्र मे स्यात सिद्धान्त “मथुमती मूमिका' का भी है। 





२-- “मन प्राकृतिक वस्तु को मानसिक वना लेता है ओर साहित्य उसी 
मानसिक व्यक्ति को साहित्यक वस्तु बना लेता है ।” साहित्य प्रकृति का अनुकरण 
नहीं, है भपितु कवि-मन की मावनाझों में निरभित है। बाह्य प्रकृति को प्रत्येक 
व्यक्ति का मन अपने-प्रपने रूय मे ग्रहण करता है, और जब ये विभिन्‍न रूप सुन्दर 
रूप में ग्रमिव्यकत होते हैं तो 'साहित्य नाम से अभिहित हाते हैं । 


इस प्रकार ये ठीन सोपान हुए ४ (क) बाह्य प्रकृति, जो सदके लिए एक- 
समान होतो है। (ख] प्रकृति का प्रत्येक व्यक्ति के मन पर पड़ा हुआ प्रभाव, जो 
प्रत्येक मत को निजी स्थिति के अनुरूय मिसन रूपों में स्वतः धड़ा जाकर केवल 


३३० ] कर्व्यशांस्त्र के परिदृश्य 


स्यक्तिधरक रहता है। (ग) इस प्रमाव की सुन्दर प्रमिव्यक्ित भ्रव ब्यक्ति- 
निष्यठ न रह बर समप्टिनिप्ठ बन जाती है ! भ्रत इस अभिव्यक्ति के सर्जक कवि 
की प्रतिभा को "विश्वमानन-मन” मो कह सकते हैं । 


* गुददेव की इस धारणा मे भी साधारणीकरण' मिद्धान्त का यह मूलभूत 
तत्त्व निहित है कि कवि की सूष्टि तमी काव्य का विषय बन संकतो है जब यह 
सर्वसाघारणा द्वारा प्राह्म बन जाती है, तथा एक देश एव काल तक सीमित न 
रह कर रुार्वदेशिक एवं सा्वकालिक बत जाती है-- 

(क) तत; एवं न परिमितमेक साधारण्यम्‌, अपितु वितत्म्‌ ॥ 

(एस) पछ्पा (नटाविं-सामफ़भां चघ्तुशतां फाध्यापितानों जल देशकाल- 
प्रमाणादीनाम्‌ ५ 2८ >< श्रपसारणे, स एवं साधारणोभावः सुतरां 
दुष्पति 

(३) जिस ब्यक्ति को यह पहचान हो छाती है कि ध्रमुकः रखता “विश्व- 

सानव-मन! से नि:सुत हो कर देशकाल-निरपेक्ष बत गयी है, झौर श्रपुरू ऐगी नहीं 
बन पायी तो वही सच्चा समालोचक कहलाता है ! केवल बाह्य रूप-रग सक जिनकी 
परस रहती है वे सच्चे समालोचक नही होते, व्यवसायी समालोचक होते हैं । 


[४] 

उक्त तीनो निवन्धों वी ये समी घारणाएं, भाना कि, भाज भत्मधिक चमत्कार- 
पूर्ण एवं नवीन प्रतीत नहीं होती, क्‍्योनि पास्चात्य एव मारतीय पायथ्यशारत वे 
अगलीक से हिम्दी बे छतिरिबत्र बगल, मराठी फ्रपदि प्रम्थ आधुनिक सापाओो मे भी 
सैद्धान्तिक समालोचना-शास्त्र विविघता एवं मौलिकता की हृष्टि से भ्रघुर मात्रा मे 
उपलब्ध होने लगा है, किन्तु सुझदेव रदीन्द्र के समय में इस प्रकार की घारणाए 
प्रस्तुत करना निस्सन्देह चमत्कारपूर्ण तो या दी, साथ ही लेखक के गम्भीर चिन्तन 
का भौ परिचायक था, और इन्ही घारागणाप्रो के ही वल पर हमे यह स्वीकार करने 
में तमिक सकोच नहीं है कि जिस युग में हिन्दी-काब्यशास्ते अपने नूतत 
रूप पे श्रमी प्रवेश तक न कर पाया था, उस युग में काब्यज्ञास्तोपर प्रभिर्चि को 
बनाये रखने मे जिन काब्यपदायों ने सहयोग प्रदान किया, उनके सघ्य ग्रुर्देव रयोन्द्र 
का नाम मी अत्यन्त श्रद्धा एवं समादर के साथ लिया जाएगा। 
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२९. काव्यसृजन की प्रक्रिया : 
कवि, पाठक और समो क्षक का पारस्परिक सम्बन्ध 


समीक्षक समीक्षण-कार्य करते समय कवि के मत की घाह भी लेता चलता हैं, 
गौर उसका प्रयास यह रहता है कि वह कवि के भगवो के झनुरूप ही भावों का अनुभव 
अपने पाठकों को कराए ।--और इसी प्रक्िया के साय--सीथे रूप से तो नहीं, पर 
विलोम रूप से--एक और समस्या जुडी हुई है कि काव्य का सृजन' करते समय कवि 
की स्थिति किस प्रकार की होती है । सामान्यतः, ऐसा प्रतीत होता है कि समी क्षण-कार्ये 
करते समय समीक्षक का घ्यात कवि को रचना-प्रक्रिया पर नहीं जाता। उसे यह ज्ञात 
करने को भावश्यकता ही नही रहती कि रचना करते समय कवि की मन'स्थित्ति कैसी 
रही होगी--उसे तो बस 'रचित' रचना से ही आस्वादन प्राप्त करने के बाद उसका 
समीक्षण करना होता है, पर वास्तविक स्थिति यह नहो है। माना कि वाहा रूप से वह 
कावि थी रचना से ही जुड़ा होता है, पर ध्रान्तरिक रुप से वह्‌ कवि के हृएय से भी जुदा 
होता है--बह उसकी झनुभूतियो को समरपरख रहा होता है, उसके मानसिक सुख- 
दुख और राग-विराग की याह पा रहा होता है, और इसी स्थिति के साथ-ही-साय 
सामीक्षक के मन मे यह प्रक्रिया भी प्रकारास्तर से सम्बद्ध रहतो हैँ कि रचना करते 
समय कवि की मन'स्थिति किस प्रकार की रही होगी, तभी वह किसी कवि के सम्बन्ध 
में इस प्रकार के निर्णय दे पाने से समय होता है किः वह कित-किन प्रसंगों मे भाव- 
प्रवण हो उठा है भौर उमकी भाव-प्रवणता रचना में कितनी सोमा तक सार्थक सिद्ध 
हुई है,मपवा वह किसी प्रन्य कवि के सम्यन्ध मे यह निर्णय देता है कि यह एक सामान्य 
कोटि का कवि है, जो मात्र घटना वो ही लेजनी के बल पर प्रकट करना जानता है, 
भमामिकता के क्षणो को बह झपनी कल्पना भौर ऋपने कविस्व-कौशल के दल पर उमार 
मकने में समय नहीं हो राता। अस्तु ! अब गाइए, भारतोय काव्यश्यास्त्र को ्ाप्ट से 
काब्य-सूजन की भ्रक्रिया जैसे महत्त्वपूर्ण बियय पर विचार-विगशे करें। 








३ संस्द्ृत मे 'सर्जन! शब्द है, किन्तु हिन्दो से 'सूजन! प्रचलित हो गया है / 


३३२] काव्यशास्र के परिदृश्य 


[शव 
भारतीय काव्यश्ञास्त्र मे 'काव्य-सूजन” की प्रक्रिया के सम्बन्ध मे विवेचन 
एक-साथ नही मिलता। हो, काव्यहेतु-प्रसग के ,अ्रन्तर्गत शक्ति अथवा प्रतिभा से 
सम्बन्धित विवेचत से विशेषत., और काव्यप्रयोजन-प्रसय तथा प्रन्य स्थलों से 
सामान्यत , काव्य-सुजन को धक्रियाः पर प्रकारइनतर से प्रकाद पड़ जाता है। 


पहले काव्यहेतु-प्रसग लोजिए। सर्वप्रथम भामह ने “प्रतिभा” को काछ्य का हेतु 
माना,' तथा साथ ही बवि से यह अपेक्षा रखी कि वह विभिन्‍न शास्त्रों का ज्ञाता हो ।* 
भागमह के बाद दण्डी ने तीत काब्य-हेतु माने--नैसगिक प्रतिभा, निर्मल शास्त्रज्ञान शौर 
झ्रमन्‍्द श्रभियोग (प्रभ्यास),? तथा रुद्रट और कुर्तक' ने भी विभिन्‍न नामों से यही तीन 
काव्य-हेतु स्वीकार क्यि--र्शाक्तिव्युत्पत्ति और श्रभ्यास। बामन ने भी तीन हेतु गिताये 
“जोक (खोक-व्यवह्टार-जात), विद्या (विभिन्‍न शास्त्रशाग), और प्रकी्णे। 'प्रकीर्ण ' के 
भन्तगंत उन्होने छह हेतुमओों को सम्मिलित किया--लक्ष्यक्ता (काव्यो का अनुशीलन ), 
भभियोग (प्रभ्यास) वृद्धसेवा (गुरु द्वारा शिक्षा-प्राप्ति), भ्रवेश्षण (उपयुवत शब्दों का 
चयन), प्रतिभान (प्रतिमा) श्रौर अवधान (चित्त की एकाग्रता)।५ इस प्रकार वामन के 
अनुसार झराठ काव्य तु हुए। सारग्राही मम्मठ ने उपर्युक्त सभी काव्यहैतुओं वी 
निम्नोक्त क्यरिका मे प्रस्तुत किया है-- 


शक्तिनिपुणता लोक्क्‍ःव्यपश्ास्त्राद्येक्षणात्‌ ॥ 
काट्यज्ञविक्षयाध्म्यास इति हेठुस्तदुद्मवे ॥ का०प्र० १.३ 


प्र्थात्‌ (१) शक्ति, (२)लोक, काव्य, वान्यदास्त, व्याकरण आदि के अवेक्षण के द्वारा 
प्राप्त निपुण ता, तथा (३) काव्य के मर्मज्ञ व्यक्तियों से प्राप्त शिक्षा के द्वारा अ्रम्यास--- 
इन ती दो का समन्वित रूप--काव्य-रघता का हेतु है । स्पष्ट है कि मम्मट ने इद तीन 
काव्य-हेतुओं मे पूववंवर्ती आचार्यों द्वारा सम्मंत सभी काव्य-हेठुओं को समाविष्ट कर 
दिया है, तथा इन ती नो की सत्ता को पृथक्‌-प्‌ृथक्‌ स्वीवार न करते हुए इनके समन्वित 
रूप को ही काव्य का हेतु! माना है--हेतुनंत॒ हेतव. । 


१ ग्रुरुपदेशादध्येतु शास्त्र जड़धियोध्प्पलम्‌। 

काब्य तु जायते जातु कस्यचित्पतिमावतः । का०प्र० (भागह) १ ५ 
» काज्यालकार (भामह) १-६,१० 
» काध्यादर्श १ १०३ 

(क) काव्यालंकार (रुद्रट) १.४ (ख) वकोक्तिजीवित १. र४ वृत्ति 
५- कांव्यालंकारबूत्रवृत्ति १३ १,१.३ ११ 
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काव्यसृजन की प्रक्रिया (३३३ 


अब काव्य-्यूजन की पृष्ठभूमि में अ्तिमा परत्रकाश डालता अपेक्षित है 
शवित अ्रधवा प्रतिभा के स्वरूप-विवेचन मे विभिन्‍न काव्याचार्यों द्वारा श्स्तुत तिम्त 
बुरिभाषाए प्रवेक्षणीय हैं--- 


झद्रट--जिसके बल पर कवि झपने एकाग्र सन से विरफुरित विभिन्न अभिषेय (वर्ष्ये 
विपय) को अनुकूल दाब्दो मे भ्रनायास अभिव्यकत्त करता जाता है, उसे शवित 
(प्रतिभा) कहते हैं 0 
भट्ट तोत-- वर्ण्य विषय को] नये-तये [रूपो]) में उद्घाटित करने वाली प्रज्ञा 
को प्रतिभा कहते हैं--प्रत्ञा भवनवोन्मेषशालिनो प्रतिमा भता १ 


अ्रभिववषुप्त--भपूर्क वस्तु के निर्माण में समथे प्रज्ञा को प्रतिभा कहते हैं--अतिभा- 
श्यूव॑बस्तुनिर्माणक्षमा प्रज्ञा । 
अम्मेट--कवित्व-निर्माण के बीज-रूप विशिष्ट संस्कार को शक्ति रहते है--शक्तिः 
कवित्ववीमरूपः सस्कारविशेषः। (काव्यप्रकाश १ ३ वृत्ति) 
जगतताथ--काज्य फी रचना के अनुकूल शब्दार्थ को प्रस्तुत कर देने की क्षमता प्रतिभा 
कहाती है--सा (प्रतिसा) काव्यधटनाानुकूलशब्दापोपस्थिति: । (रस- 
गयाघर, श्म भर०, पृष्ठ &) 
उबत सभी परिभाषाओों का निष्कर्ष यह है कि काव्य-रचना के समय कवि 
वर्णनीय विषय को भपनी कल्पना-शक्षित के बल पर उपके भनुकूल शब्दायय के माध्यम 
से इस रूप मे प्रस्तुत करते हैं कि वह पाठक के लिए हृदपह्ारी बन जाता-है--भौर यह 
सब कर सकते की क्षमता--राजशेखर के शब्दों में---कवि की 'कारयित्री' प्रतिभा में 
होदी है,' रद्द मे इसे 'सहजा प्रतिभा” बहा है,' भौर कारयित्री भ्रयवा सहजा भ्रतिभा 
को हम सश्षैप में 'प्रतिभा” कह देते हैं । 


१. देखिए पुष्ठ ३५१ 'भदसि सदा“! 


२. राजशेखर के भनुस्तार प्रतिभा दो प्रकार की होती है---कारयित्री (0८४४६४४) 
भौर भाषयित्री (007८० )/४४८) ) सहृतय में केवल भावयित्री प्रतिभा होती 
है, जिसके प्राघार पर वह काव्य का भ्रास्थाद प्राप्त करता हैं, भोर कवि में दोनो 
प्रत्तिभाएं होती हैं--सह्दृदय-रूप में वह काव्यात्वाद आप्त करता है तो कवि-रूप 
में काव्य का निर्माण करता है। 

३ रुद्रट ने प्रतिभा के दो रूप किये हैं--सहजा भौर उत्पाद्या। उत्तादया प्रतिमा से 
उनका तालपय॑ है--ब्युलत्ति भोर भम्यात से 'उत्पाता' अ्रषवा 'पोष्या' प्रत्तिया | 


३३४ ] काव्यशास्र के परिदृश्य 


काव्य-रचना करते समय प्रतिमा हो कवि का एक मात्र सबल होती है। केवल 
व्युत्पत्ति अथवा केवल अभ्यास अथवा केवल इन दोनो के बल पर काव्य-रचना सम्मद 
नहीं हैं । छन्‍्द घास्त्र से शाधार पर किसो इतिवृत्तात्सक कथन को पद्य में बाघ देने 
मात्र से वह रचना 'काव्य' नही कहाती, और न ही उस पद्य मे किसी झ्लकार अथवा , 
गुण के समावेश से उसे काज््य कहेंगे। प्रतिभा के अभाव में केवल 'प्रम्यास' को भी 
काब्य-हेतु मानना सगत नहीं है.' क्योकि विश्व भे ऐसे अनेक कवि हैं. जिनकी पहली 
रचना ही अमर हो गयी है। वाल्मीकि का प्रथम इलोक “मा निषाद प्रतिध्ठां 
त्वमगम.'**” इस तथ्य का सबल प्रमाण हैं। दण्डी ने यो तो उक्त तीन कांब्य-हेतु 
माने, तथा साथ थी यह भी सकेत किया है कि “प्रतिभा के अ्माव से श्रूत (द्यास्त्र) झौर 
यत्ल [प्रभ्यास) के द्वारा उपासिता सरस्वती क्सिो-किसी पर पश्रनुग्रह कर ही देती है," 
पर उनके इस कथन का ही मानों भानन्दवर्घंन ने खण्डन करते हुए कहा है कि “किसी 
रचना में कवि को दजित (प्रतिमा) के भ्रभाव से जन्य दोष तो तुरन्त प्रौर प्रतायास 
ही स्पष्ट रूप से दिखायी दे जाता है, पर व्युत्पत्ति के भ्रमाव से जन्य दोष को कवि की 
प्रतिभा भ्राच्छादित कर देती है।"' दूमरे शब्दों मे, व्युत्पत्ति में श्रशवित-जन्य दौप कौ 
भ्राच्छादित बरने की क्षमता नही है| प्रत. अ्तिभा (शवित) ही काज्य-रचना का 
अ्रनिवायं हेतू है । 

काब्य-रचना करते समय प्रतिभा के प्रतिरिवत ब्युत्पत्ति भौर प्रमभ्यास की क्या 
स्थिति रहती है ?--म्रम्मट ने प्रतिमा को कवित्व का बीज स्वीकार करते हुए भी शेष 
दोनो की अनिवायंता की ओर भी स्पष्ट संकेत किया है--हेंतुर्न सु हेतव:, प्रौर इस 
गामस्यता की पुष्टि जयदेव ने इस प्रकार से की है कि “जिस प्रकार लता की उत्पत्ति 
का हेतु मिट्टी भौर जल से युक्त बीज है, उसी प्रकार काव्य-रचना का कारण ब्युत्यत्ति 
और अभ्यास से युक्त प्रतिभा है ।” किन्तु बस्तुत:, जयदेव का यह उदाहरण सुघटिठ 





१. राजशेखर के भ्रनुसार मगल नामक किसी झाचारयं ने कैवल अभ्यास को काव्यहेतु 
माना है--'झम्यास इति मंगल: (४ 
२. न विद्यते यधपि पूर्ववासनापुणशुबन्धि प्रतिमावमदुरुतम्‌। 
आुतेन यत्नेन च वापुपासिताधपि करोत्येव कम्रप्यनुग्रहर्‌ ॥ का० झभा० १.१०४ 
३. प्रव्युत्पत्रिकृतों दोष: झकक्‍त्या संबियते कवे:॥ 
यस्त्वदक्तिकृतस्तस्य ऋगित्येवापवमासते ६ ध्वन्या० है ६ चूत्ति 
४. प्रतिभंव शुतास्याससहिता कवितां प्रति ३ 
हेतुम्‌ दस्बुसम्बद्धवोजोत्पत्तिलंतामिव ॥ चन्द्रालोक १.६ 
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कुस्तत बे! कथनानुसार कवियों मे प्रतिभा उनके स्वभाव के भ्रनुरूप होती है-- 
सुकुमार-स्वभाव-युक्त कवियों वो प्रतिभा सहजा' (सुशुमार) होती है, विचित्र- 
स्वभाव-युक्त ववियों की प्रतिभा “बिचित्रा, श्रौर उभय-स्वभाव-युक्त कवियों की प्रतिमा 
"मिश्रिता' शोभागशाएिनी होती है । जुस्तया बी डगा धारणा को काव्य-सृजन के प्रसय 
में कहना चाहे तो वह रूकते हैं कि रघता करते समय कवि की निजी प्रकृति भी 
उसवा साथ देती चलती है, ग्यौर यही कारण है प्रिवुद्ध कवि श्गार, कहण, हास्य 
जैसे कोमल रखो से सम्बन्वित रचनाओं वे प्रणयत में जितने सफल होते हैं, वीर, रौद, 
भयानक जैसे वठोर रसो के प्रणयन मे वे उतना सफल नहीं होते । भवभूति उत्तरराम- 
कऋरित के साध्यम से करण रस वप (यववा दरुण-विप्रलम्भ शा र रस) का उद्देक छरने 
में जितना मफल हुए है, उतवा सालतीमाधघव और महावीरचरित के माध्यम से 
क्रमदा श्टगार रस श्रौर और वीर रख के उद्रेक मे राफस नहीं हुए। 

बुन्तव-सम्मत काव्य के छह गुण--(क) श्रौचित्य भौर सौभाग्य, तथा (छ) 
माधुर्य, ध्रसाद, लावण्य और प्राभिजात्य--भी कवि के स्वभाद के द्योतक हैं) इनमे 
से प्रथम दो ग्रुण साधारण वहते हैं, क्योकि थे दोनो कवि-स्वभाव पर प्राधृत उक्त 
तीवो सार्गो--सुड्ुमाद, बरिब्रित्त श्रौर सध्यम--सें समान रूप ले श्रोर भ्रनिका्यतत, 
रहने हैं। शेष रहे अन्तिम चार गुण। ठुन्तक ने इसवी स्थिति सुकुमार झोर विचित्र मार्गों 
में भिन्‍न-मिन्‍न रूप से मानी है, तवा मध्यम सार्ग में यथाभिलापित रूप में | श्रतः इन 
चार गुणों को हम उपयुक्त दो 'साधारण' गुणो की तुलना मे “विशेष” गुण बहु सकते हैं। 


[३३ 

काब्य-रचना करते समय कवि वी मन स्थिति कंसी रहती है ? इस विषय पर 
भारतीय काव्यशात्त्र में स्पप्ट वथन नही मिलते, पर प्रकाराम्तर से इधर-उधर विखरे 
हुए सकेत श्रवश्य मिल जाते हैं ! वाव्य-प्रयोडव-प्रसग में छह्दे प्रयोजनों में से यश, भ्र्थ 
और प्रतर्थ-निवुत्ति का साद्षात्‌ भ्रधिकारी कवि को माना यया है, और व्यवहार-शान 
और कात्ता-समित उपदेश का साक्षात्‌ भ्रधिकारी सद्ृदय को। किल्तु यह प्रातरों 
प्रयोजन गौण हैं, छठा प्रयोजन इन सबसे उत्दृष्ट है, झौर बह है--सद्य.परनिबं,ति, 
अ्र्यात्‌ त्वरित ग्राद्वाद-प्राप्ति अथवा रसास्वादन,' जिसका भ्रघिकारी सहृदय तो है ही, 





१. वक्रीक्ति-जीवित १.२४ वृत्ति 

२ देखिए भारतोय बाव्यप्नास्त पुष्ठ २४५-२५० 

३- सकतप्रयोजनमौलिमृर्त समतन्‍्तरमेव रसास्वादनसमुद्भू्त विगतितवेद्यान्तर- 
सानन्दम्‌ ॥ (का० प्र० १ २चुत्ति) 
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साथ हो इसका अधियारी कवि को भी माना यया है, छिन्‍्तु तत्क्षण के लिए कवि को 
भी सह्ृदय मान लिया जाता है । 

वस्तुत , इसी मान्यता में ही उक्त प्रसव के कि---'रचना-विर्मिति के समय 
कवि की मन स्थिति क्या होतो है विविध मकैत छिपे पड़े है। रोहिताश्व के मृत 
शरीर पर हरिइवन्द्र के विलाप को देख-मुनकर किसी भी व्यवित का दोकाकुल झथवा 
करुणादे हो जाना नितान्त सम्भव या, किन्दु रस-सिद्धान्त के अनुसार काब्य-निर्माण के 
समय कवि के लिए यह समस्त घटना विश्विप्ट न रहकर सघारण बन जाती है, भशौर भव 
लौकिक कारण, कार्य और सहकारिकारण क्रमश विभाव, भनुभाव और सचारिभाव 
में परिवर्तित हो जाते हैं--किसी भी दर्शक के समान कवि के लिए भी ह॒रिए्चन्द्र प्रव 
पुष-विरह से सन्तम्त कोई पिता बन जाता है, भौर रोहिदाश्व एक विशिष्ट पुत्र व रहकर 
कोई पुत्र बन जाता है। इस प्रकार यह घटना कावि के लिए देश-काल की सीमा! से 
अनालिगित हो जाती है। परिणामत,, कवि “निजत्व' झौर 'परत्व” तथा यहां तक कि 
*उदासीनत्व' कै बन्‍्धन से मुक्त हो जाता है--उसको गह स्थिति पूर्ववर्ती राग-द्रेष से 
मुक्त होती है, उसे किसी भी भन्‍्य ज्ञान से यास्ता नही रहता--उसे झपने फिसी सगे- 
सम्बन्धी के मृत पुत्र कौ--यहा तक कि यदि वह स्वय ऐसा दुर्भाग्यशाली व्यवित है त्तौ 
अपने मृत पुत्र की--स्मृति नहीं आती, झौर यही उसकी रसास्वादन की स्थिति है, 
क्योकि इसी स्थिति में उसका 'घोक! स्थायीआंद, विभाव श्रादि का संयोग पाकर 
कदण रस प्रें निध्पल्न हो जाता हूँ इसी स्थिति को 'वेद्यान्तरस्पर्शशुन्य/ माना गया 
है--प्रौर केवल इसी स्थिति में ही वहू समस्त साधारणीभूत घटना-चक्र को अपनी 
वाणी भपषवा लेखनी की भोक पर लाने भे समर्य हो सकता है--इसी क्षण उत्तका 
दोहरा व्यक्तित्व होता है--रसास्वादन के कारण वह भमहृदय कहाता है, भौर 
काव्य-निर्भिति के कारण कवि | 

लेखन-कार्य तो वस्तृतः रसानुभूति के साथ-साथ चलने वाली बाह्य क्रियामात्र 
है, रसानुभूति का सम्बन्ध तो कवि के भरान्तरिक उद्देयो झोट भन्तस्तल में उयल-पुयल 
अचा रहे भावावेशो के साथ है, जो काव्य-लेखन के रूप मे साथ ही साथ अभिव्यवत हो 
रहे होते हैँ । विन्तु जब कवि को भावानुकूल कोई प्रनुचित शब्द नही मिल रहा होता, 
झपवा शोई नूतव वाखिलास (अलकार) नही यूस रहा होता, प्रयवा कथानक को 
कोई नया मोड देने के लिए उसे कोई सूत्र नहीं मिल रहा द्वोता ठो कवि की रमासुभूति 





२- (कर) कर्विंहि सामानिकतुस्य एवं। झ० भा०, श्म भाय, पृष्ठ २६४५, 
(ख) सायकस्य कबे: श्रोतु: समानोधनुभवस्तत: । घ्व० लोचत, पृष्ठ ६२, 
(ग) रसास्वादनकाले क्‍्वेरपि रा्टयप्रान्त-पातित्वातू। का० प्र७ (बा०्बो“्पृष्ठ १० 
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मे बाघा भी पडती है, पर प्रथम तो सफल मसहान्‌ कवियो के मार्ग से ऐसी बाथाएं 
यदा-कदा ही ग्राती है। जब वे समाथिस्थ होकर लिख रहे होते है तो इन्हें शब्द-चयन की 
भ्रावश्यकता नही रहती, विपयानुकुल वाक्य-विन्यास स्वत. एवं अनायास होता रहता 
है, फिर भी, उकय बाघाए उसी प्रकार उपस्थित होती हैं, जिस प्रकार किसी पाठक को 
काव्य का कोई स्थल और किसी दर्शक को नाटक का वोई दृश्य समझ मे नही आ रहा 
होता, और इन बाधाओं के दूर होते ही कवि भी सामान्य सहृदय के समान, रसानुभूति 
की तरगों में फिर से भ्राप्लावित हीकर रचना-कार्य मे लीन हो जाता है। प्रस्तु ! इस 
प्रकार हमने देखा कि काब्यप्रयोजन-प्रसग के भन्त्गंत रचना-प्रक्रिया का एक बहुमूल्य 
तत्त्व निहित है, प्रौर वह है---रसानुभूति के माध्यम से लेखन-कार्य में तल्लीनता । 
तल्नीनता, चित्त की एकाप्रता अथवा समाधिस्थता काब्य-सुजग-प्रत्रिया की 
एक प्रनिवार्य ण॒र्त है । कब कालिदास ने भ्रपती रचनानो मे इस तथ्य को ऋनेक रुपलो 
पर प्रकारान्तर से श्रभिव्यक्त किया है। केवल एक स्थल लीजिए--राजा प्रग्तिमित्र 
ने मालबिका का चित्र देखा तो उस पर मोहित दो गया, किन्तु साथ ही; उसके मन 
में यह सन्देह भी बना रहा कि चित्रकार ने उसको कान्ति का कही प्रधिक भ्ंकन न कर 
दिया हो, पर जब उसे साक्षात्‌ देखा तो उसे लगा कि चित्रकार उसके वाह्तविक 
सौन्दर्य को अक्तित करने मे भससर्थ रहा है-- यह तो चित्र की झपेद्ा भी कद्ी अधिक 
कान्तिमती है, और कवि की इस असमर्थता का एक मात्र कारण है--चित्र-निर्माण के 
समय उसकी 'समार्धि में शिथिलता-- 
चित्रगतरपामस्याँ कान्तिविसंवादि मे द्ुदयम्‌ । 
सम्प्रति शिथिलसमाधि सस्ये ग्रेयेयमलिखिता ॥' मालविकाशिमित्र २.२ 
(४) 

यो तो कवि प्राय. जगत्‌ में घटित विषयों को भपनी कल्पना के बल पर काझ्य का 
रूप दे देता है, किस्तु कुछ विषय ऐसे भी द्ोोते हैं जिन्हें कवि स्वयं गढ लेता है, झौर इस 
डूसरी स्थिति मे इन्हें वह या तो स्दप कहता है या किसी पात्र के सुख से कहलवाता है। 
ध्वनि-काब्य के झनेक भेदो मे ये सीठ भेद भी स्वीकार किये गये हैं। इनमे से श्रन्तिम 


१. इसी प्रकार---त्वामालिल्य प्रणयकरुपिता““॥ (मेघबूतत, उत्तर० ४५) में भी 
कालिदास ने इसो आशय को प्रकट किया है। 

२ ऐसे स्थलो मे जहा कवि कल्पना के बल पर किसी नूतन झथवा मौलिक उपमान 
का श्रयोग करता है, वहा वामन ने कान्ति ग्रुण माना है। कान्ति कहते हैं-- 
*उज्ज्बल्‌दा' को, और उज्ज्वलता से झ्रादाय है---तवीनता अथदा सौलिवता, और 
इसका प्रभाव 'पुराणच्छाया' कहाता है। (काव्यालं कारसूत्र वृत्ति ३ १.२५) 
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दो (१) कविप्रौढोक्ति-सिद्ध तथा (२) कविलिवद्धवस्तुओदोक्ति-सिद्ध भी श्रकारण्तर 
से 'सूजन-प्रक्रिया” की झोर निर्देश करते हैं । एक उदाहरण लोजिए--माविनी मान 
किये बैठी है, फितु ज्यो ही उसका प्रियतम उसका गराढ आलिगन करने के लिए उद्यत 
हुआ कि मानिती का मान उसके हृदय से डर के मारे. भट से निकल भागा कि कही 
बहू इनके गाटालियन के बीच भिच न जाए-- 
गागलगनरमसोद्यते दयिते लघु समपसरति १ 
मतस्विन्या मानः पोडनमोत इबं हृदयात्‌ ॥ काव्यप्रकाश ४.६६ 
कबि की ग्रभिव्यक्ति वही सफल मानी जाती है जिसमे सौन्द्यंजनक उपकरण 
सायास न भरे जाकर सहज भाव से प्रयुक्त हो । क्सिी महान्‌ कवि की सृजन-प्रक्रिया 
पर ही मानों भ्रदागभ डालते हुए उपयुक्‍त श्राशय को संस्कृत के काब्य-समीक्षक ने 
निम्तोक्त रुप में प्रस्तुत किया हे--भंलकार का स्वस्थ प्रयोग कदि के आयास पर 
निर्भर नहीं है । ये तो रस में दत्तचित प्रतिभावान्‌ कवि के सामने एक के बाद एक, 
- किसी प्रकार के आयास के बिना--हाथ बाँधे--चले प्राते हैं--भलंकरणाम्तराणि 
हिनिरूप्यमाण-दुर्घटनाग्यपि_ रससमाहितचेतसः . प्रतिमादता कवेरहम्पुविकया 
परापतन्ति । (ध्वन्याल्रोक २.१६ वृत्ति ) 
कावि की सुजन-प्रकिया के सम्बन्ध मे उक्त सभी प्रसंगों से बढकर एक प्रसंग 
ओर है। काव्य का आघार है--“भाव', प्र्यातु स्थायिभाव एवं संचारिभाव, भौर इसे 
“भाव इसलिए कहा जाता है कि यह कवि की मूल अन्त.प्रवृत्ति को प्रकाशित करते हैं, 
कवेरन्तर्ग माव॑ मावयद्‌ माव उच्यते ) भर्थाद्‌, जो उसके मन्र भे है, वही झब्दार्थ 
(अर्थात्‌ अभिव्यक्ति) के माध्यम से काव्य बन जाता है। यही कारण है कि किसी एक 
ही कथानक पर आधारित विभिन्‍न कवियो की रचनाझों में उस कथा के पात्र, कवि 
के सानसिक घरातल पर निर्मित होने के कारण, भूलतः एक होते हुए भी, अलग-अलग 
से दीखते हैं-“#धाह्मी कि, कालिदास, और इधर तुलसी और मेथिल्ोशरण युत के राम 
स्पप्दत. अलग-अलग हैँ। काव्य में वणित हो जाने पर राम-सीता, महादेव-पाव॑त्ती, 
दुष्यन्त-शकुन्तला आदि पात्र अब ऐतिहासिक भथवा पोराणिक पात ने रहकर कवि के 
मानस पुत्र एव पुत्रियां बन जाते है।' 
्ाआओआइप४५7-+++++फ छरफ5 ८ककस <जकससकक््चनचन-+- 
१. इसी प्रइव को रस-निष्पत्ति के प्रसग में बहुविध रूपों मे उठाकर अन्तत” यही 
स्वीकार क्या गया है कि दर्शक और अभिनेता का सम्वन्ध ऐतिहासिक पाचो से 
ने होकर कवि-निर्मित पात्रो--ऋ्रवि के मानस पुत्र-युनियो--के साथ होता है, 


और फिर यह सम्बन्ध भी, साधारणीकरण-ब्यापार के साव्यम से मिटकर रसानु- 
भूति में राहायक वनता है $ 
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५] 

काव्य-सूजन-प्रक्रिया के सम्बन्ध मे, झाइएं, भ्रव एक श्ौर दृष्टि से विचार करें। 
समौक्षक किसी काव्य-स्थल मे सौन्द्यंजतक उपकरण के निर्णय करने के लिए, प्रायः 
सहृदय को दृष्टि से विचार करता है, किम्तु कभी-कभी वह कवि वी विवक्षा का हो 
आधार ग्रहण कर लेता है । उदाहरणार्थ दो स्थल ली जिए--- 

(१) सकलकलं पुरमेतज्जातं सर्म्प्रति सुघांशुविस्दमिय ।' 

इस पंद्याथ में सम्मद और विश्वताथ के भनुसार कवि की विवक्षा दलेव के 
माच्यम से उपमा भलकार को पुष्ट करना है। हमारे विचार में सहृदय वस्तुत. दइलेष 
से चमत्कृत होता है, न कि उपमा से। भ्रत- यहा श्लेष अलकार सानना चाहिए, न 
कि उपमा झलंकार--क्योकि कवि की विवक्षा से बढकर सहृदय के भावोदवेलन को 
ही काब्यगत सौन्दर्य का निर्णायक मानना चाहिए ।॥ किन्तु इसके विपरीत निम्नोक्त 
पद में कवि को विवक्षा को ही आधार मानकर उत्प्रेक्ष अलकार का चमत्कार माना 
गया है, त कि दी र रस का-- 

(२) विनिर्गत मानदमात्ममन्दिराद भवत्युपश्रुत्य यदृच्छयापि यघ्त्‌ । 
ससस्च्रमेन्द्रतू तपातितागगला निमोलिताक्षीय लियामराबती ॥।' का०प्र० १.५ 

[ह॒थप्रीव के डर के मारे इन्द्र ने भपती राजधानी भमरावत्ीी नगरी की अगला बन्द 
करली तो ऐश्वा प्रतीत हम्मा मातो प्रमरावती-रूपी नायिका ने डर के मारे द्वार-रूपी 
अपने नेत्र बन्द कर लिये हो ४] 

इस झुथल में बीर रस की उदभावना होने पर भी समीक्षक कहते हैं कि यहा 
कवि की विवक्षा, उत्प्रेश्ा भंलकार को ही श्रस्तुत करने मे झधिक है न कि बोर रस 
को--उस्प्रेक्षयों कवेः तात्पर्याव्‌ सन्‍्तोषष घीर-रसादयों ध्यंग्पा. तिरोघोयन्ते । 
(काव्पप्रकाश, था० बो० टीका, पृष्ठ रेड) । टीकाकार का तात्पयें यह है कि कवि की 
काव्य-रचना करते समय ग्रमदावती को नायिका उत्परेक्षित करना जितना भ्रभीष्द 
रहा होगा उतना वीर रस का वर्णन नही 3१ 





१. विशेष विवरण के लिए देखिए पृष्ठ रेड 

२ झाजुप्रो के ग्रभिमान को चूणे-चूर्ण करने वलले जिस [हयग्रीव] को यो ही [घूमने 
के लिए, न कि भमरावतों पर विजय आप्त करने के लिएई फ्रपने महल से 
निकला हुप्ता सुनकर भी घबराये हुए इन्द्र के द्वारा जिसको प्रगला डाक दी गयी 
है, ऐसी [इस्द्र की राजधानी] अ्मरादती ने मानो डर के मारे अपनी झाखें 
बन्द-सो कर घी हैं ? 
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इस प्रकार के समीक्षण-संकेतरे से हम यह निष्कर्पे निकाल सकते हैं कि काव्य- 
रचना कै समय कवि का लक्ष्य चर्ष्य विषय के अनुरूप यदावली को अस्तुत करने का 
तो होता ही है, साथ ही, भपने व््य विधय को प्रभावशाली बनाने के उद्देश्य से वह उसे 
साम्रान्यतया प्रचक्तित अभिव्यक्ति में प्रस्तुत न कर उससे अतिशयित किसी विशिष्ट 
श्रमिव्यक्ति में प्रस्तुत करता चलता हैं, किन्तु उस समय उसे यह जानने की नितान्त 
चिन्ता नहीं रहती कि उसकी यह विशिष्ट अमिव्यक्ति काव्यशास्त्र के किस तस््व के 
अ्रन्तगेंत भाती है--भऔर इस सब सूजनप्र क्रिया का मूल कारण है--प्रतिमा अ्रववा 
शक्ति, जिसको सर्वेश्नेष्ठ परिभाषा, हमारी दृष्टि से, रुद्रद मैं निम्नोक्‍्त रूप में 
प्रस्तुत की है-- 
अनसि सदा सुसमाधिनति विल्कुरचे सनेकुघाएमियेयस्थ ) 
अश्सिध्टानि पशानि चू विमान्ति यस्यामसों शक्ति: ॥ का० अ० (रुटट) १.५५ 
भ्र्पात्‌ जगतू के बहुविघ विषय कवि के सुसमाधिस्य मन मे पैठकर जब सहज शब्दावली 
के माध्यम से प्रस्फुटित हो उठते हैं तो वे काब्य का रूप ग्रहण का लेते हैँ--भौर इस 
प्रक्रिया का मूलभूत हेतु है--रचंपिता की प्रतिमा) 
प्रसंगतः, यह उल्लेख्य है कि पाइचात्य काव्यक्षास्त्री काव्य-सूजन को प्रेरणा 
आर्माभिज्यक्ति को स्वीकार करता है) “यह प्रेरणा व्यक्ति के भ्रत्तरग, भर्यात्‌ उसके 
मीतर होने वाले भात्म और अनात्म सघर्ष से उद॒भूत होती है ।' इस शब्दावली से 
उक्त कथन से तुलना करने पर निम्नोक्त साम्य प्रकारान्तर से परिलक्षित होतें हैं--- 
सुप्तमाधिस्थ मत :: मनोजगत्‌ (ग्ात्मा) 
झभिभेष ८ बाह्य जगतू अयवा वर्ष्य विषय (अवात्मा) 
विल्फुरण # भमिव्यक्ति को अदम्य इच्छा 
प्रक्निष्ट पद - सुन्दर झ्रभिव्यक्ति । 
उप्क्त परिभाषा को सममने के लिए भव कालिदास का एक पद्य लीजिए, 
जिसमें काव्य-सूजन-प्रक्रिय पर हो मानो प्रकारान्तर से प्रकाश डाला गया है-- 
वित्त निर्वेष्प परिकल्पितसत्वयोगा३, 
रूपोच्वयेन सनसा विधिना कृता नु। 
स्त्रोरत्यतृष्टिरएए प्रतिमाति सा से, 
यातुविमुत्वमनवन्टय दयुइच तस्या: ॥ अभिज्ञान० २-६ 





१. देखिए पृष्ठ ३४४ (दंड ट) 
२. भास्पा के चरण (डॉ० नगेस्द्र) में 'साहित्य को प्रेरणा नामक लेख के ग्ाघार पर) 
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ट शाजी-दुष्घन्‍्दले धवुज्देता के प्रपूर्व रूप को देखा तो विद्पक से बोला-- 
हक झ्ार में शबुन्ततु: के अदभुत ५ रूप को देखता हूं, झौर दूसरी झोर घिघाता की 
(अदभुत सूजन-स मता.को देखतो हूं तो मुझे ऐसा प्रतोत होता है कि शकुस्तला को गले 
के लिए विधाता ने पूर्णवः थ॑ या समाहित होकर पहले इसे झपने चित्त मे 
विठाया होगा । उस 2 डा 'में रूप-सोन्दर्य का उफान उठ रहा होगा । और 
फिर, उसने एक ऐसा स्त्री" या होगा जो--पुराने चौदह रत्नों से--नितान्त 
भिन्न बन कया] 76४८ 
कवि भी छोक ऐसा ही करता है । जयत्‌ के बिसी एक भ्राकर्षक पदार्थ को 
देखकर पहले उसका मन उसके अपूर्द सौन्दर्य से भ्रभिभूत हो उठता है, फिर सत््वस्थ 
श्रयवा समाहित होकर वह उसे श्रपने चित में बिठाता है, गौर फिर ग्रन्तत:, उपयुक्त 
शब्दों के माध्यम से बह उसे एक ऐसा झूप दे देता है कि वह पदार्थ झक एक नुतन एवं 
विलक्षण रूप प्रहण कर लेता है। भौर, इस कवि-रचना को पढ-सुनकर हम लोग ऐसे 
अप्रत्कृठ हो उत्ते हैं, जैसे दुष्घन्त विधि वी रचना “शकुन्तला? को देश प्रात्मविभोर हो 
उठे ये । 

“चित्ते निवेश्य परिकल्पित सत्त्वयोग्राद” के स्थान पर “चित्र निवेश्य परिकल्ण्ति- 
सत्त्वयोगा” यह पाठ भी मिलता है--'विघाता ने पहले धकुन्तला के रूप को पअ्रपने 
मानसिक चित्र भे बिठाया, भौर फिर उसमे सत्त्व (परणों) का संचार कर दिया।' 
इघर, गदि भी तो अपने दर्ष्य विधय कप एक चित्र अपने मन मे प्रदित करता है, प्रोर 
फिर अपनी कल्पना के साध्यम से उसमें श्राण का सचार कर उसे प्रमाता के लिए 
हृदयहारी बता देता है ॥ 






इसी प्रसग्य में फालिदारा का हो एक और कथन उल्लेस्य है जिसमें यह सकेत 
मिलता है कि कवि लेखन-कार्य के समय यथेप्ट मन स्थितियों से भरा-पूरा होकर 
अभी ष्ट वर्ष्य विपय को अपने मन में घड लेता हैं, ऐसे, जैसे दिलीप की रचता करते 
संसद विधाता सभी प्रकार की सामग्रियों से समाहित होकर ही यह्‌ कार्य सम्पत्न करने 
बैठा था-- 

त॑ बैघा विदे जूते महाशूतसमाधिना ।' रघुवश १.२६ 

[जिस सामग्री से ब्रह्मा ने पचमूतों की रचना कौ यी, उसो सम्पूर्ण सामग्री से उसने 
दिलीफ की रचना की 3) 


३. समाधोयतेप्लेनेति समाधिः कारण-साम्रग्री । (मल्लिनाय) 
पूर्ण सामग्री की समाहिति के सम्वन्ध में यह घटता उल्लेख्य है--कहते हैं कि एक 
बार व्यासजी झपने विदश्याल तथा सर्वेज्ञान-प्रदायक ग्रन्ध सहाभारत वी रचना से 
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[६६१] 

इस प्रकार भारतीय काच्यधास्त्र की दृष्टि से काव्य-सूजन-प्रक्निया के सम्बन्ध 
में समग्रत. कह सकते हैं कि--- 

कवि, रचता के क्षणो में, समाधिस्थ रहकर--परिणामत., जगत्‌ के विभिन्‍न 
नियमो-उपनियमों, ऐतिहासिक तथ्यों और झास्त्रीय ग्रतिमानों से दितान्त निरपेक्ष 
रहते हुए'--अ्पनी विपयवस्तु को, तदनुकूल प्रदावल्ती के माध्यम से, भुतत, संर्वाग-पूर्ण 
एवं हृदयहारी रूप में अनायास प्रभिव्यक्त करता चलता हैं, और इस सब प्रक्रिया का 
आधारभूत एक मात्र कारण है--उसकी कारबित्ो प्रतिभा, अयवा सक्षेप में कहें तो 
प्रतिभा अथवा छक्ति 

अन्तत , यह उल्लेख्य हैं कि कभी-कभी कवि काव्यशास्त्रीय अथवा छत्दःशास्त्रीय 

नियभो से निरणेक्ष न रहकर अनुप्रास, यमक, इलेध, चित्र आदि शब्दालकारों को 
सक्ष्य मे रखकर रघना करने लग जाता है, और कभी-कभो किसी इतिवृत्तात्मक दष्य 
मात्र को बेद्ध कर देता है । किन्तु इस कार को रचनाओं करे 'काब्य' न कहूकर 'पद्यवद्ध 
इतिवृत्त! कहता चाहिए, भन्यथा वंद्यक दास्त्र, विधि-शास्त्र से सम्बन्धित रचनाओ को 
भी काव्य कहना पढेगा । पर वस्तुत , इस प्रकार वी रचनाए वास्तविक काव्य कहाने 
को ग्रधिकारिणी नही होती । 


छतपज़एछ 





असन्तुष्ट होकर ब्रह्मा जी के पास पटुंचे तो उन्हें सुकाव दिया गया कि यदि झाष 
पूर्ण पुरय श्रीकृष्ण को चरित-नायक बनाकर कोई ग्रन्य सिखेंगे तो श्राप को परम 
शान्ति एवं सन्तुष्टि भिलेगो--श्री मदभागवत इसी सुकाव बन ही सुर्पारणाम है, 
जो कि व्यास जो की दान्ति एवं सन्तुष्टि का कारण बना ॥] 
१. (क) अपारे काव्यसंसारे कविरेक: प्रजापति: ॥ 

ययास्‍्मे रोचते विद्वुं ल्यंद परिव्तते ॥ 

(ख) निपतिकृतनियमरहितासु छ्ारदकमयोमनन्यपरतन्त्राम 
नवरसरुचिरों निमितिमादधतो भारती कवेजंयति॥ का०्प्र० १-१ 
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भरत 


पनण्जय 
प्रमिनयगृप्त 


झुन्तक 
ओजराज 


महिणभट्ट 
केमेन्द्र 
मध्मद 


सहायक-पग्रन्थ-सूची 
[संस्कृत] 
ऋाल-क्रमानुमार 
श्री शतो ई० पृ०्से 
श्री ज्ञती ई० के बीच(प्रतुमावतः) 
इंठी शी (मध्यकाल) 
७वी शी (उत्तराद्ध ) 
ध्वी छाती (पूर्व) 
दवी-हव झती के बीच 
€वी शती [प्राएम्म) 
शवों झतो (मध्यमाग) 
छ६८०-६२० के बीच 
१०वीं झती 
१०वी-११वी शत्ती 


१०बी-११वी शत्ी 
११वी शठी (पूर्वाद्द ) 


११वीं शर्ते (मध्यकाल) 
१श्वो झतो (उत्तराड ) 
शश्वी शत्ती (उत्तरा्ड) 


अप्तिपुराण के काव्पक्ञास्त्रीय 


भाग का कर्ता (?) १३थी शतती के मिकट (प्रनुमानत-) भग्निपुराण 


हेमचा 


श्री शती 


नाट्यशास्तर 
काब्यालकार 

काब्यादर्श 
काध्यालकारसासरपतप्रह 
काब्यालकारसूत्रदत्ति 
काब्यालकार 
ध्वन्यालोक 
काब्यमीमासा 
दशरूपक 
ग्रभिनवभारती, 
घ्वस्थालोकलोचत 
बक्ों नितजी विते 


सरस्वतोकष्ठा मरण 
ह्यू गार प्रकाश 


ब्यगितविवेक 
ओचित्यविचारचर्चा 


काब्पप्रकाश 


काब्यानुश्ञासः ने 
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रा्मचन्द्र--गुणचन्डद श्रवी शती का पूर्वाद्धाँ नादूयदर्षए 
रुय्यक श्रवी शतो का मध्यकाल झलका रसवंह्व 
भ्रमरचर्द्र कि ऋ काब्थकल्पलतादृत्ति 
जयदेयव १३वीं शती (मध्यकाल) चन्द्रालोक 
भानुसिष ३३वीं-१ वो झती रसमजरी 
रसत रगिसी 
विश्वनाथ शथवी झतो साहित्यदपंण 
विश्वेदद र कविचरद्र रैडवों झती चमर्वार-चगिद्रका 
भ्रष्पय्पदीक्षित १६वी-१७वी शती कुवलयानन्द 
जगतनाथ १७वीं झती (मध्यमाग ) रसगगाधर 
झकबर शाह के ह्यू गारमजरी 
[हन्दो] 

चिस्तामणि श गारमजरी 

रामचन्द शुक्ल रसमीमासा, चिन्तामणि [दो आग) 

शामदहिन मिथ काब्यदपेणा 

बलदेव उपाष्याय भारतीय साहित्यशास्त्र [दो खण्ड 

नपेस्द्र आरतोय कए््यशास्त्र को भूमिवा, 

रुस-सिद्धान्त, ग्रास्वा के चरण 
अगोरय मिश्र हिन्दी-काव्यश्यास्त का इतिहास 
[६ णलिश्ञ] 
वो राघवन नम्बर झाफ रस'स्‌ 


सम कॉन्सेप्ट्स आफ अल का रशास्त्र 
माज'स्‌ झट यारप्रकाश 
श्ू गारमजरी आफ सन्त प्रकब राह 
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